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PREFACE. 


However unsatisfactory his work may be judged,— and 
no one is more conscious of its defects than the editor 
himself, — he feels that he needs to make no apology for 
wishing to offer to the college world an edition of one of 
the principal plays of Grillparzer. As far as he has been 
able to learn, no work of the great Austrian dramatist 
has ever been edited either in this country or in England. 
This seems very strange! 

The text is that contained in Volume IV of the fifth 
Cotta edition of Grillparzer’s complete works in twenty 
volumes, prepared by August Sauer, Stuttgart, 1892, only 
a few changes being made in accordance with the revised 
Prussian rules of orthography. All references to the poet’s 
writings are to the same edition. The editor of Sappho 
has carefully read and tried fully to digest the principal 
Grillparzer literature, and its influence shows itself in 
many paragraphs of the Introduction. Wherever he felt 
that there was any special indebtedness, he has not failed 
freely to acknowledge it. 

It remains to express his hearty thanks to Professors 
A. R. Hohlfeld, of Vanderbilt University, and H. C. G. von 
Jagemann, of Harvard University, to whom his obligation 
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is especially great; Professor Charles Forster Smith, of 
the University of Wisconsin; Professor A. L. Bondurant, 
of the University of Mississippi; and Mrs. Edmond Taylor 
Tahaferro, of Pollock-Stephens Institute, Birmingham, 
Alabama, for helpful suggestions; and to Professor 
Hohlfeld and Mrs. Taliaferro for assistance in reading 


the proof. 
C. C.F. 
University or MissIssIpri, 
October 1898. 


INTRODUCTION. 


I. LIFE OF GRILLPARZER. 


Franz GRILLPARZER was born in Vienna January 15, 
1791. He was the oldest of four brothers. The father was 
a barrister, a strictly honorable, reserved man, from whom 
the poet inherited his critical mind and his upright nature, 
while his artistic temperament and his talent for music 
came to him from his mother. Owing to the father’s 
unwillingness to have much to do with the world, the family 
lived a rather secluded life. The boy spent his early years 
in a gloomy house with immense rooms, where the sur- 
roundings served to quicken his imagination. He liked 
to people the dark room in which wood was stored with 
robbers, gypsies, or ghosts. ) 

Almost before he could walk his mother insisted upon 
initiating him into the mysteries of piano-playing, in spite 
of the fact that these lessons were really torture to him. 
He was sent for two years to a private school, where he 
zealously occupied himself with what interested him and 
neglected all else. He read a great deal, devouring among 
other things a book containing the stories of the New 
Testament adapted for children, the text of Mozart’s 
Zauberfldte, and somewhat later a translation of Quintus 
Curtius. As early as his eighth or ninth year he delighted 
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in taking part with the other children in improvised plays 
which he himself had designed. While the boy was still 
too young for the Gymnasium, his father tried the plan of 
bringing a private tutor into the house, but it did not suc- 
ceed. Finally Franz entered the Gymnasium, and then too 
he read incessantly, but did not distinguish himself as a 
student. He formed a friendship with an older scholar 
named Mailler, and found the association with him very 
beneficial and inspiring. He now made his first poetic 
attempts. Mailler wrote a tragedy on a subject taken 
from Roman history, and Franz composed a comedy in 
which his professors played the role of unfortunate lovers. 
It seems singular that when they came to the study of 
antique verse measures, he of all the pupils made the 
impression of having the least ear for verse. 

He next entered the university in order to complete the 
two years of philosophy required of those who intended to 
study law, medicine, or theology, but he received no inspi- 
ration. In fact he got little out of his university course, 
and spent his time reading. He failed in certain studies, 
which spurred him up so that he greatly improved. He 
began to read the early dramas of Schiller and at seven- 

‘Steen wrote a tragedy, Blanka von Kastilien, the catastrophe 
of which is the murder of Blanka by her husband, Pedro the 
Cruel. While this piece, which is an imitation of Schiller’s 
Don Carlos, shows dramatic talent, it is very long and is 
interesting chiefly as a harbinger of his great works. His 
father had no sympathy with his poetic aspirations. Mean- 
while he finished his philosophic course and began the 
study of law, but his heart was not in it. He joined a 
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circle of students who came together for mutual improve- 
ment; the leading spirit was a young man named Altmiitter, 
who became an intimate and valued friend of Grillparzer. 
About this time a passionate love for music awoke in him ; 
and as, owing to a physical defect, he had been forbidden 
to play the violin, he returned to the hated piano and often 
improvised by the hour. He would place an engraving on 
the music-rack and play the event represented, as if it were 
a musical composition. 

In the troubled war times of 1809 the father died, leav- 
ing the family in an almost helpless condition. The poet 
gave law lessons for a while to two young cavaliers, who 
paid him well, but he found the sum insufficient for the 
support of his family. Because Blanka, for which he now 
hoped to receive something, was not accepted for the 
theatre, he resolved forever to renounce poetry, especially 
dramatic poetry. After finishing his own studies he gave 
instruction in law from 1811 to 1813 to the nephew of a 
rich count. The place in the family of the count, who 
was a very odd character, was more pleasant at first than 
it was later when Grillparzer had to perform the duties of 
an ordinary tutor in addition to giving law lessons. <A 
long illness caused by exposure while in the count’s ser- 
vice came near costing him his life. In February 1813 he 
had become an unpaid official in the Vienna court library, 
where he afterwards devoted himself especially to the 
study of Spanish. In the autumn of 1813 he entered 
the civil service, being assigned to the management of 
the customs of lower Austria. 


Two or three years later Grillparzer formed a friendship 
(8/15 /S16 
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\ 
with Joseph Schreyvogel, the dramaturgist of the Hofburg- 
theater, who urged him to finish a tragedy Grillparzer 
already had in mind, — Die Ahnfrau. Schreyvogel was the 
foremost dramaturgist of his time, and to him Grillparzer 
owed more than to any other literary contemporary. He 
discovered our poet’s talent and for fifteen years was a 
source of inspiration to him, constantly aiding him with 
good counsel and assisting him to bring out his dramas. 

Die Ahnfrau, which was written in fifteen or sixteen 
days, was first played January 31,1817. This ‘ancestress,’ 
who had been slain by her husband for infidelity, is con- 
demned to wander about until the race which owes its 
existence to her crime is utterly extinguished. At last 
she sees the three surviving members of the family die in 
the most tragic manner, and then her restless spirit is laid. 
The piece made a good impression on the public, but was 
severely handled by the crities.( Sappho was finished in . 
less than three weeks and performed April 21, 1818.\ It 
caused a great sensation. Count Stadion, who was then 
minister of finance and exercised control over the court 
theatres of Vienna, procured the appointment of our author 
as dramatic poet of the Hofburgtheater, with a yearly 
salary of two thousand guldens in paper money (= about 
$336), which sum meant much more at that time and in 
that country than it means to us now. He was to hold 
this position until he could be advanced in the service of 
the state. The count had him transferred from the cus- 
tom house to the department to which the court theatres 
were subject, with the understanding that he should work 
only in matters pertaining to the theatre. The chief of 
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this department was unfit for his place and did all he 
could to injure Grillparzer. The poet’s health, which had 
become bad, was restored by a visit to the watering-place 
of Gastein. He next wrote a great part of Das goldene 
Viliess, in which he makes use of the old story of Jason 
and Medea, but was interrupted by the death of his 
mother. 

In 1819 he visited Italy. He overstayed his leave of 
absence, although for good and sufficient reasons and with 
the approval of the emperor, and saw others win the pro- 
motion he thought he had a right to expect. After his 
return he finished Das goldene Vliess, —a splendid trilogy 
consisting of Der Gastfreund, Die Argonauten and Medea, 
—which was first represented in March 1821. Count 
Stadion took him into that branch of the ministry of 
finance which was directly subject to the count himself. 
Soon afterwards he became ministerial draughtsman, — a 
kind of clerk, who had to keep a record of the various 
matters of business that were brought before the ministry. 
He lost this place, which was almost a sinecure, from being 
unwilling to accompany Stadion, the minister, to his coun- 
try residence in summer, for although he was drawn by 
the count into his family circle, he felt ill at ease in the 
society with which he came into contact, and was bored 
by it. 

Konig Ottokars Glick und Ende, a fine patriotic drama 
on the fall of the Bohemian king, whose life and death 
were so similar to Napoleon’s, and on the rise of the house 
of Hapsburg, had been completed nearly two years before, 
but did not appear on the boards until February 1825. 
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Grillparzer next took a trip through Germany, on which 
besides meeting other celebrities he made the acquaint- 
ance of Goethe, who received him very kindly. 

Being requested to write a piece for the occasion of the 
coronation of the empress as queen of Hungary, the poet 
could find no suitable subject. However, while searching 
the works of Hungarian chroniclers he came across a story 
that incited him to compose Hin treuer Diener seines Herrn, 
a piece in which the duties of the subject were set so high 
above the rights of the individual as to cause the author to 
be accused of servility. Bancbanus, who for fear of betray- 
ing his trust allows his wife to be insulted and slain, is 
almost a caricature. The drama was played in February 
1828. Des Meeres und der Liebe Wellen, which is a revival 
of the classic story of Hero and Leander, was next finished 
and given on the stage in 1831. Somewhat later he secured 
the position of archive director of the privy council of 
finance. In 1834 he applied for the place of librarian 
of the Vienna University library, but did not get it. Der 
Traum, ein Leben, — a vivid picture of a career of wrong- 
doing which turns out a dream and convinces the dreamer 
of the vanity of ambition, —had been completed several 
years before, but did not appear on the boards until the 
autumn of 1834. 

He made a journey to Paris and London in 1836, meet- 
ing in Paris Dumas, Borne, Heine, Meyerbeer, Rossini and 
others, and making the acquaintance of Bulwer in London. 
After his return Weh dem, der liigt, an uninteresting 
comedy which carries us back to the period of Teutonic 
paganism, was finished and played in 1838, but met with 
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such a cold reception as to wound him deeply. From 1838 
until his death he brought no new play upon the stage. 
‘His other dramas, — Libussa, the heroine of which is the 
legendary foundress of the Premyslian dynasty in Bohemia 
and of the city of Prague; Hin Bruderzwist in Habsburg, 
another chapter from the history of this illustrious house ; 
and Die Jiidin von Toledo, an historical tragedy which has 
for its subject the infatuation of Alfonso VIII of Castile 
for a beautiful Jewess, — were not even published in his 
lifetime. 

Grillparzer was the hero of almost as many love adven- 
tures as Goethe, but he never married. He was of a 
retiring disposition. His reserve was often taken for cold- 
ness and moroseness, but. those who were well acquainted 
with him knew his nature to be as tender as a woman’s. 
After reaching middle age he received many tokens of 
loving sympathy and veneration, among others the public 
celebration of his fiftieth birthday. In spite of mental 
and bodily suffering he occupied himself with some work 
that he did not intend for publication. He undertook 
a journey to the Orient in 1843, but went no farther 
than Athens. This change of scene largely relieved his 
despondency. In 1844 his birthday was celebrated by a 
circle of noble Vienna poets, artists and journalists. On 
May 14, 1847 Grillparzer’s name appeared among those 
of the first forty to whom the emperor awarded a seat in 
the Academy of Sciences. He was much disturbed in the 
stormy year 1848. In 1849 he received the Leopold order 
from Francis Joseph I, this being the first honor of the 
kind conferred on an Austrian poet as such. After 
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twenty-three years of service as archive director of the 
central department of finance, he was retired in 1856 
according to his wish, being named at the same time aulic 
counselor. The year 1861 saw him appointed lifelong 
member of the council of the empire. His eightieth birth- 
day was magnificently celebrated. He lived to see but one 
more birthday after this, dying full of years and full of 
honors January 21, 1872. 


Il. GRILLPARZER THE PORT. 


It is impossible to understand Grillparzer’s genius with- 
out some knowledge of the state of affairs in Austria during 
the formative period of his life. The plans of the sincere 
and good Joseph II (1765-1790) for the elevation and 
enlightenment of his people had miscarried. After the 
brief reign of Leopold II (14790-1792), Francis II (14792— 
1835) returned to the path of narrow despotism, and 
Ferdinand I (1835-1848) followed im his footsteps. The 
ministry of Metternich (1809-1848) was violently opposed 
to intellectual development and had the power to crush it 
out. The censorship of the press was unreasonably strict 
and oppressive, causing our poet several disagreeable and 
annoying experiences. He bitterly complained that it dried 
up his inspiration. The commoner had absolutely no voice 
in the administration of affairs; he felt that he had only 
duties, no rights; he was obliged to endure and obey with- 
out asking any questions. As Scherer’ says: “Staunch, 


1 Franz Gritparzer in Vortriige und Aufsitze zur Geschichte des 
geistigen Lebens in Deutschland und Osterreich, Berlin, 1874, p. 300. 
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upright manliness cannot thrive under circumstances of 
that kind, and the poetry which has such conditions as a 
background has at all times delighted in the glorification 
of domestic virtues and of the happiness of quiet content- 
ment, in the condemnation of every higher aspiration as 
vain ambition and unlawful insolence.” 

Grillparzer’s was not a strong, virile nature. He lived 
so much in the ideal world that he did not feel at home in 
the real world. He was not a practical man, —a man of 
action. Almost invariably, when a crisis came, it was hard 
for him to decide what course to pursue. At the age of 
seventy-seven he wrote an epigram of which the purport 
is that he had always thought wisely, but acted stupidly. 
He was very shy, and as sensitive as a plant of which the 
leaves shrink from the touch. There was much of the soft- 
ness and fineness of a woman in his nature, as well as in his 
manner and appearance, which characteristic was fostered 
and emphasized by a life of seclusion and by the despctic 
government under which he lived. He excels in delineat- 
ing noble and charming women and in extolling 
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as the only happiness here below, with which the vanity of 
worldly ambition is contrasted. His best-drawn characters 
are nearly all women, and rarely does he attempt to portray 
resolute, aggressive manhood. 

It is undoubtedly as a dramatist that our poet is at his 
best. He had grown up in Vienna, where the various forms 


1 Der Traum, ein Leben, Act 1V; Werke, Vol. VII, p. 215. 


Xiv INTRODUCTION. 


of the drama were the intellectual meat and drink of the 
people, and where the surroundings were in many ways 
favorable to the development of his talent. He was a 
finished playwright, who always had in mind how the 
piece in all its details would appear on the stage. He 
had no patience with dramas that were intended to be 
read. The characters and surroundings in his plays 
appear all the more lifelike because he was accustomed 
to endow them with features taken from persons and 
scenes with which he was acquainted in his daily hfe. 
So vivid was his imagination that he used to see his 
dramas acted before his mind’s eye while he was com- 
posing them. His earlier plays show more unity of com- 
position and closer development of the plot, together 
with greater fullness of dramatic action, while his later 
pieces are a rich mine of clearly marked and strongly 
individualized characters. 

Taking the cue from Scherer,' we may refer Grillparzer’s 
dramas to three types, which are represented by Die Ahn- 
frau, Sappho and Konig Ottokars Glick und Ende, it being 
understood that the line of demarcation is somewhat obscure. 
Die Ahnfrau and Der Traum, ein Leben, which was conceived 
and begun little later than Die Ahnfrau, abound in action, 
but the characters are not lifelike and leave only a vague 
impression. Both pieces show very strong romantic influ- 
ence. The trochaic tetrameter with frequent rhymes, — 
the measure of both dramas, —the glowing language, and 
the variegated pictures which flit before our eyes like those 
of a stereopticon, remind us that the Austrian poet had 


1p, 222. 
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but recently made the acquaintance of Calderon, and was 
following him with all the ardor of a new convert. In 
representing the dream life of oriental Samarkand in 
Der Traum, ein Leben, the title of which suggests to us 
Jalderon’s La Vida es Sueto,' he gives free rein to his 
imagination. Die Ahnfrauw has not entirely without reason 
been called a ‘fate tragedy,’ but it rises far above the 
dramas of Millner and Werner with which it has been so 
often compared. To the type of Sappho belong Das goldene 
Vliess, Des Meeres und der Liebe Wellen and Libussa. 
The ‘golden fleece’ is the symbol of a valuable possession 
which is eagerly sought and unjustly obtained, only to 
bring misfortune to him who wins it. The background of 
Der Gastfreund and Die Argonauten is the sombre land 
of Colchis, where everything seems very unreal, wrapped 
as it is in the weird light of magic. In Medea the scene 
changes to sunny Greece, where the strong character of 
the heroine is brought into bolder relief by the refined, 
tenderly confiding nature of the Greek Creusa. The char- 
acters are drawn with wonderful clearness, and the action 
always emanates from them with perfect naturalness. 
Medea is considered by many the poet’s greatest work. 
The title Des Meeres und der Liebe Wellen indicates that 
the treatment of the old tradition is romantic, or rather 
that it appeals to all humanity. The figure of Hero is 
most charming and lifelike. The play is not without 
serious defects, but the exquisite lyric passages in which 
it abounds contain ‘some of Grillparzer’s finest poetry. 
Libussa is full of symbolism; the heroine represents the 


1 Life is a Dream. 
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old order of things and her husband the new. “ Primislaus 
is prose, Libussa is poesy.” We may assign Win trewer 
Diener seines Herrn, Weh dem, der liigt, Hin Bruderzwist in 
Habsburg and Die Jiidin von Toledo to the type of Kénig 
Ottokars Glick und Ende. In the plays of the second type 
the source from which the poet draws is evidently the world 
within; a subjective tendency is most marked, and the 
characters savor strongly of idealism. In the dramas of 
the third type we see him engrossed in the contemplation 
of the external world; the persons he creates show the 
effect of objective observation in the fullness of their 
realism. 

Although Grillparzer’s lyric poems are deficient in form, 
they show great versatility. In them he treats all manner 
of subjects: we find funeral dirges and epitaphs composed 
in honor of persons he ardently admired; hymns of lofty 
patriotism; praise of the beauties of nature; eulogies of 
distinguished musicians, as well as odes to music itself, 
which he passionately loved; the sensuous, almost sensual 
love song, which blazes with passion; witty epigrams and 
the most scorching invective against Philistinism. The 
style shows much vigor, and all the sentiments have a 
genuine ring. We see this shrinking nature thrown into 
the vortex of life’s conflicts, with men too much like 
“dumb, driven cattle” to appreciate his pure motives and 
finer nature, and giving vent to his disappointment with a 
pen dipped in gall. His satiric vein reminds us very much 
of Heine. As in the case of Goethe, his poems mirror his 
own joys and sorrows : 
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yGeldfte Teile find’s von feinem Leben.“ 1 
Few are his joys and many his sorrows: 
yas ihr fiir Lieder haltet, es find Klagen.“1 


He is so absorbed in the sentiments which stir his soul 
that he loses sight of his identity with the agent who 
transfers them to paper, and speaks of himself as the 
poem, not the poet: 

vDodh wenn die Leiter an du fling{t 

Und tonft von Gram und Luft, 


Dann bijt du jelber, was du fingft, 
Das Lied ijt deine Brujt.” 2 


He states that it was his custom to have recourse to lyric 
poetry only as a means of relief, on which account he 
cannot claim to be a lyric poet proper. It has been well 
said that his best lyric poetry is in his dramas. 
Inspiration was the god at whose shrine he always 
worshiped. The frenzy of a bacchante came upon him 
while he was composing, and caused him to become obliv- 
ious of his surroundings : 
yUnd flammend gab id) das Gejdaute wieder, 
Der Horer, ob auch falt, entging mir nicht, 
Denn Lebenspulsjdlag z0q durch meine Lieder, 
Und wahr, wie mein Gefiihl, war mein Gedicht.”2 
It was his idea that what came from a full heart would 
find a heart in every stone. He dared not let his work 
drop, but felt that he must continue while the spirit was 
1 Abschied von Gastein ; Werke, Vol. I, p. 128. 


2 Wenn dich die Dichtkunst schaffen heisst...; Werke, Vol. II, p. 201, 
8 Jugenderinnerungen im Griinen ; Werke, Vol. I, p. 230. 
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upon him. Each product of his genius caused him all the 
pangs of childbirth. He pronounces his poetic gift the 
source of his pain. The wild demon Fancy lashes him 
through life. 

Grillparzer possessed sigtinttea powers of imagination 
and invention, and was master of a wealth of imagery. 
His works show much fire and depth of feeling. His 
dramatic foree was not hampered by finespun theories. 
Not that which needs demonstration in order to win 
approval, but that which through its mere existence com- 
mands belief, is in his eye the real theme of dramatic 
poetry. It was his belief that every art consists in repre- 
sentation, in the vivification of the idea, not in the idea 
itself. The form is the alpha and omega in all art. Poetry 
is an escape from reality ; to have form, however, it must 
return to reality; it is a departure from life and a return 
into life. He strove for idealistic contents in realistic 
form. The objective and intuitive attitude, for which a 
certain innocence of soul is necessary, is in his opinion the 
proper one for the poet; he pronounces the first works of 
the later poets their best, since with increasing age they 
turn more and more to deadening reflection. Our author 
recognizes the fact that this criticism applies to his own 
works; he says the defect is due to his not being able to 
escape the influence of the spirit of the times. He is 
preéminently an Austrian and a Viennese, with all the 
faults and virtues of his countrymen. Austria is a “rosy 
youth” halfway between “Italy the child and Germany 
the man.”* He found the atmosphere of his surroundings 


1 Konig Ottokars Gliick und Ende, Act II]; Werke, Vol. VI, p. 87. 
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enervating in its influence, but he owed to it his richest 
fancy and his naive and objective point of view, which 
_ are his most marked characteristics. It was these quali- 
ties which brought him into close touch with his home 
audiences. He set great store by the judgment of the 
masses, considering a play which did not arouse their 
enthusiasm a failure: 


ykadh Beifall der Firjten und ibrer Berater 
Hab’ ich gefragt und getrachtet nimmer: 
Mix gelten dret Schneider im Theater 
Mehr als ein Konig in feinem Bimmer.”1 


It is pleasant to note that his dramas do not sin against the 
rules of form by any means so often as his lyric poems do. 

In prose Grillparzer wrote two tales, Das Kloster bei 
Sendomir and Der arme Spielmann, —the latter of which 
is a charming sketch, —a Selbstbiographie extending to the 
year 1836, and Studien on various subjects. 

He complained of his isolation from other poets with 
kindred ideas, for he felt the full truth of Goethe’s remark 
that a man can work only when associated with those lke 
him. As in the case of Herder, “ His soul required the 
intellectual attachment of others like the air to breathe.” ? 
The poet in him needed to be fondled and to have a favor- 
able element. While he had no respect for their opinions, 
he was keenly sensitive to the attacks of critics, — “the 
sons of Cain with murderous hands,” *—and was not pleased 


1 Vox populi; Werke, Vol. III, p. 147. 
2 Beitriige zur Selbstbiographie; Werke, Vol. XIX, p. 183. 
8 Stammbiicher ; Werke, Vol. III, p. 84. 
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with their efforts to classify him; he wished them to know 
that poetry was a matter of the heart with him, and every 
poem an outpouring and nothing more; that he made 
verses when he pleased, and only when he pleased; that. 
he wished to enjoy the privileges of a ‘dilettante’ rather 
than to be a member of the honorable guild of authors. In 
reality he is not to be classed as belonging to the romantic, 
to the classic, or to the modern school, although he did 
not hesitate to follow what seemed to him good in any 
direction. His works show the influence of Schiller, 
Goethe, Calderon, Lope de Vega and Shakspere, but he 
was no blind admirer of any one of these giants. As 
Alfred Klaar? says, “We may properly consider Grillpar- 
zer the last of the classicists and the first of the moderns.” 
He did not attempt to answer his critics, whose shafts 
were felt all the more keenly because he who sings may 
not wear armor and offer battle; for if he tries it, the 
heavy coat of mail will cause hard wales to arise on his 
body and poetic inspiration to take its flight. 

Our poet was his own severest critic, — too severe in fact, 
—yet he recognized his worth. He had the most implicit 
confidence in his artistic ideas. Although his own age did 
not appreciate him, he predicted that posterity would, and 
his prophecy has already been fulfilled. He felt that he 
came next after Goethe and Schiller, and certainly no 
German dramatist since their day has equaled him. Hein- 
rich von Kleist might have done so, had his sombre fate 
and early death not prevented the full development of his 
genius. Grillparzer is the greatest of all Austrian poets. 


1 Grillparzer als Dramatiker, Wien, 1891, p. 82. 
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Austria had once been the home of sweetest song, the 
place where Walther von der Vogelweide had learned the 
art, but from the Reformation until the time of Grillparzer’s 
birth it had been suffering from a literary dearth. It is 
the merit of Grillparzer to have been the first voice in a 
splendid outburst of Austrian song, and to have raised his 
fatherland to its former high estate and given it a worthy 
place in modern German literature, He stands for the 
intellectual and poetic renaissance of German Austria.! 


Ill; SAPPHO, 


A, OriGgIn AND GrowrH oF THE DRAMA. 


Yn his autobiography? Grillparzer tells us of the occasion 
and circumstances of his writing Sappho. In the summer 
of 1817 he was strolling along the Danube, when .at the 
entrance of the ‘Prater,’ — the principal park of Vienna, — 
he met a Doctor Joel, who stopped him and told him that’ 
band-conductor Weigel was very desirous of a text for an 
opera. Joel stated that he himself had found an excellent 
subject. Although our poet had not the least desire to 
* write an opera text, he asked about the subject in question 
and learned that it was Sappho. He replied at once that 
it would be a good subject for a tragedy too, but Joel 
thought there were too few events for that. Hereupon 
the two men separated, Joel going toward the city and 
Grillparzer towards the park. 


1 August Sauer, dkademische Festrede zu Grillparzers hundertstem 
Geburtstage, Prag, 1891, p. 7. 
2 Selbstbiographie; Werke, Vol. XIX, p. 71 f. 


xxii INTRODUCTION. 


He had heen attracted by the story of Sappho long 
before; the name of the poetess strongly impressed him at 
this time; here was the simple material that he had been 
seeking for months in order to show that he could create a 
successful drama without the help of the robbers, ghosts 
and sensationalism to which critics had persistently ascribed 
the wonderfully favorable reception of Die Ahnfraw. He 
walked farther and farther into the ‘ Prater,’ and when he 
went home late in the evening, he had the plan of Sappho 
already worked out. The next day he obtained a copy of 
the fragments of Sappho’s poetry, found one long fragment, 
addressed to the goddess of love, suitable for his purpose, 
translated it at once,’ and the very next morning began 
work on the drama. 

At this time Grillparzer and his mother lived in the 
‘Schottenhof’ in two rooms which his mother’s sister had 
sublet to them. Because of the heat which came from a 
bakery situated just beneath his room and the bustling of 
the baker’s boys, the nervous Franz was not able to sleep 
awink. Another aunt, who also lived in the ‘Schottenhof,’ 
offered to let him sleep in a room which she used only 
during the day. He gladly accepted, and now wandered 
every night in the darkness, when everybody in the house 
was already asleep, to his subsidiary chamber, where he 
went to bed noiselessly, rising as early as possible the 
next morning and working on his piece. He had to use a 
miserable inkstand and coarse draught paper. Although 
the subject itself was attractive to him, he thought it 
best to try to finish a certain amount every day, which 


1 His adaptation of it is the monologue at the end of Act I. 
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plan he carried out for the added reason that their house- 
hold needs were very pressing at this time, and he felt 
that he must earn something. He afterwards used to say 
to his mother in jest that the Michaelmas rent wrote 
Sappho. The play was finished in less than three weeks. 
As Schreyvogel was absent when it was completed, and as 
there were other things to cause delay after his return, the 
drama first appeared on the stage of the Hofburgtheater 
April 21, 1818. 


B. Sources. 


The old story that Sappho, the Lesbian poetess, the 
‘tenth muse,’ who flourished about 600 B.c., threw herself 
from the Leucadian rock into the sea because of her hope- 
fragments.of Sappho’s lyrics show a vast depth of passion 
and.emotion,.and.the Greek comedians delighted in. distort- 
ing her sentiments to suit their own purposes. She was a 
favorite comic figure on the Attic stage, where she.was 
represented as an elderly beauty who was madly in love 
with Phaon, an old ferryman, who had been rejuvenated 
by..means..of a salve of Aphrodite. Sappho proved as 
powerless as other women to resist his charms, and when 
she saw that her.love was unrequited, she cast herself 
from the Leucadian rock, to which tradition ascribed the 
power to heal-from—the-pangs..of-love. The plunge had 
the effect of a cooling bath, and might be successfully 
repeated. 

Later antiquity adopted this invention of the comedians 
after divesting it of its comic features and lending it an 
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elegiac element. As Schwering’ says, “ Tradition gave him 
[Grillparzer], besides the character of Sappho, —for the 
conception of which he found some connecting links in the 
fragments of her songs, —the figure of Phaon, a motive, 
the love of the poetess, and the catastrophe, the leap from 
the Leucadian rock. The subject therefore belongs to 
those which attract the poet less through what they bring 
him than through what may be put into them.” Different 
poets may treat such a subject in ways that vary most 
widely. What attracted Grillparzer in the tradition was 
the contrast between Sappho’s splendid renown as a poetess 
and her sad lot as a human being. 

In 1816 Grillparzer wrote down his opinion of Madame 
de Staél’s Corinne.2 It seems clear that this work influ- 
enced him in the composition of Sappho, for it treats of 
the love of a woman of genius for a man who is intellec- 
tually inferior to her. Lord Nelvil first sees the poetess 
Corinna at Rome in her triumphal procession to the capi- 
tol, where she improvises a song of praise in honor of 
Italy, and is crowned as poetess amid the plaudits of the 
throng. She lets fall her wreath just as Sappho drops 
her lyre, and Nelvil, who is deeply moved by her beauty 
and talent, restores it to her under very much the same 
circumstances as those under which Phaon attempts to 
give back the lyre to Sappho. Love awakes in the breast 
of each poetess at the time when her cup of artistic success 
is full. 


1 Franz Grillparzers hellenische Trauerspiele, auf thre litterarischen 
Quellen und Vorbilder gepriift, Paderborn,.1891, p. 18. 
2 Studien zur franzosischen Litteratur ; Werke, Vol. XVI, pp. 184-5. 
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The general resemblance between Sappho and Goethe’s 
Torquato Tasso is strong. Both dramas have for their 
subject proper the conflict between art and life, — between 

~ the ideal and the real world. However, each author has 
treated the subject in his own way, and the special points 
of similarity are not numerous. The plan, thought and 
language of our play show the influence of Iphigenie, which 
is also a subject from the Greek world, even more than of 
Tasso. Grillparzer acknowledges his obligation to the old 
master of Weimar by saying that he had to a certain degree 
plowed with Goethe’s heifer. 

It seems certain that Grillparzer’s labors were lightened 
by the work of Franz von Kleist,’ who in his Sappho, 
which appeared about the time of our poet’s birth, had 
blazed the way for the Austrian dramatist. Not a few of 
the same motives occur in Grillparzer’s Sappho as in Franz 
von Kleist’s tragedy of the same name, and there are 
numerous points of resemblance in language and thought, 
but almost every motive has a deeper foundation and 
almost every situation shows a better dramatic develop- 
ment in the later piece. In short, the work of our author 
stands upon a much higher artistic plane than that of his 
predecessor, in which we find the immaturity of a first 


1 Franz von Kleist was born at Potsdam in 1769. Besides being a 
poet, he was also a soldier, who took part in the campaign against 
France in 1789. Somewhat later he studied law. He tried his skill 

on epic, lyric and dramatic poetry, and at the age of twenty-four 
wrote Sappho. The poet’s career was cut short by death in 1797, at 
the very time when his muse was becoming more independent and his 
ideals were becoming higher. 
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dramatic attempt. In the crucible of Grillparzer’s genius 
von Kleist’s crude ore yields pure gold.’ ~ 


C. OriricAL ANALYSIS. 


The fundamental thought of Sappho is the ‘malheur 
Wétre poete,’—the conflict between art and life. The 
conception of poetic genius as a talent to be made use of 
only at the price of the joy and happiness which are the 
lot of everyday mortals, as a source of suffering and 
sorrow, is not Greek but thoroughly modern; it had been 
made popular by Byron, and is often found in the litera- 
ture of the first half of the present century. The problem 
was one that appealed powerfully to Grillparzer’s person- 
ality. We have already seen how his nature, which closely 
resembled a sensitive plant, suffered from the rude blasts 
of criticism, and was irritated by contact with the outside 
world. His poem Der Bann? shows that he recognized his 
own lot as a poet as that of an outcast from humanity. He 
had followed the goddess of art to the neglect of the cult 
of the goddess of life, and so had renounced the enjoyment 
of everything real for the sake of the pleasing semblance. 
It is safe to say that no one could feel the conflict between 
talent aspiring to the ideal world and a life of naive enjoy- 
ment more keenly than he did, and Sappho more than any 
other of his dramas is an emanation from his inmost soul. 

Grillparzer says * that it was his plan to portray not the 
spite, the struggle of life against art, as in Tasso, but the 
natural barrier which ‘is established between them. asso 


1Cf. Julius Schwering, pp. 17-42. 2 Werke, Vol. II, pp. 23-5. 
3 Werke, Vol. XVIII, p. 176. 
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is greater as a poetical composition, while Sappho possesses 
more unity of action, and is greater as a drama. The 
Italian poet too has dwelt so long in the realm of fancy 
that his nature has become one-sided, and he bitterly feels 
that he is no longer in touch with practical life; but the 
development of the problem is radically different in the two 
plays. The conflict between art and life is precipitated 
more simply and effectively in Grillparzer’s piece. When 
we first see Sappho, she is in the very act of descending 
from the heights of poetry into the valley of real life, 
although she fully realizes that an impassable chasm has 
long separated her from this valley. Her position towards 
the real world is much more clearly marked in her conscious- 
ness than is the case with Tasso. Furthermore, the Lesbian 
poetess suffers shipwreck from a single violent collision 
with the reefs of reality, while the catastrophe in which 
Tasso’s vessel is finally involved is the result of numerous 
leaks, small and great, caused by its repeatedly coming 
into contact with these same reefs. On the other hand, 
Goethe’s development of the conflict gives him a much 
better opportunity to portray all the phases of an intensely 
subjective individuality. The principal point in which 
Tasso. surpasses Sappho is the fact that Antonio and the 
princess, the representatives of the world of reality, are 
incomparably superior to Phaon and Melitta.? 

The figure of the Lesbian poetess who occupies the fore- 
ground of this tragedy is a splendid one. When she 
appears before us she has already reached the pinnacle of 


1Cf. Johannes Volkelt, Franz Grillparzer als Dichter des Tra- 
gischen, Nordlingen, 1888, pp. 45-7. 
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poetic renown, for she has just been crowned with the 
wreath of victory at the Olympic games.’ Proud kings 
have knelt at her feet only to be coldly dismissed. Her 
character is a noble one, — she is so frank and open. While 
hasty and impetuous, she is kind-hearted and true. Behind 
the clouds of anger and vexation caused by Melitta’s 
imagined treachery towards her the sun of her tenderness 
for the favorite slave is always shining, and it often breaks 
through. She is so one-sided and subjective as not to bea 
match for real life. Our Sappho is a tragic figure. We 
see in her the loving woman more than the poetess. In 
fact the chief motive of the play is passionate love, from 
which her actions, as well as those of Phaon and Melitta, 
flow very naturally. She loves Phaon, who is greatly her 
inferior from an intellectual point of view,-—or rather 
she loves what she thinks he is. Her tragic fate springs 
from her weakness. She finds out too late that she was 
mistaken in Phaon, that she had indued him with the 
qualities of her ideal. Her ‘tragic guilt’ lies in the fact 
that she leaves the heights of poetry and tries to enjoy 
‘both worlds,’ 


nbetder Kranze um die Stirn 3u fledjten, 


Das Leben aus der Kiinjte Taumelfeld, 
Die Kunjt zu fejliivfen aus der Hand des Lebens,“ 2 


unconscious that the poetess is a priestess chosen and con- 
secrated by the muses, and that she must renounce all 
earthly happiness. Her end, however, is a victorious one 
in an ideal sense ; she is fully cleansed and returns to her 


1 Cf. Act I, Scene 1, 11 and note. 2 Act I, Scene 8, 281 ff. 
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own. Critics have already noticed that there is no suffi- 
cient motive for the death of Sappho,—we do not feel 
that she cannot live any longer.! But for her fear of the 
future she might have cleansed herself from guilt by 
becoming reconciled to Phaon and Melitta, and practising 
renunciation of the world and devotion to her high calling 
until the end of her life. In tragedy the catastrophe must 
be an oljective necessity, and here it takes place only from 
subjective reasons. 

With greatest love Grillparzer has drawn the portrait of 
Melitta, who is entirely his own creation. We see her, a 
real child of nature, surrounded by a halo of grace and 
youthful freshness, 


‘¢ Standing with reluctant feet, 
Where the brook and river meet, 
Womanhood and childhood fleet! ’’ 


that he valued nothing in a woman more highly than 
simplicity and naturalness; the greatest intellect did not 
attract_him_ so much asa beautiful figure.? Well does 
Melitta fulfill this requirement! There is the strongest 
possible contrast between her and her mistress; she is a 
rosebud from the stem of reality, while Sappho is a full- 
blown rose from the Alpine heights of the ideal world. 
As Scherer well says,? “ Melitta is what Sappho longs 
to be. Her sphere is the magic land towards which 
Sappho stretches out vainly longing arms. The key-note of 


1Cf. Scherer, p. 234; Volkelt, pp. 47-8; Schwering, pp. 50-1. 
2 Adolf Foglar, Griliparzers Ansichten iiber Litteratur, Biihne und 
Leben, Stuttgart, 1891, p. 24. 3p. 208. 
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Melitta’s nature is idyl, the key-note of Sappho’s nature 
is elegy.... Melitta is nature, Sappho’s destiny is art.” 
The Greek poetess is ethereal and so nearly divine as to 
awaken in the minds of men a feeling closely akin to 
worship, while Melitta is human and really touches the 
chords of Phaon’s heart. Wonderful is the change that 
love effects in the quiet little maid; the magician Eros 
touches her with his wand, and she is transformed from a 
child into a woman. 

Of Phaon little needs to be said. He is not a strong 
character. He and Melitta represent real life. When we 
first meet him, he has no idea that the strange feelings in 
his bosom could ever lead to a struggle. Enraptured by 
Sappho’s renown he has thrown himself into her arms. 
The applause of the people in Olympia, the journey by her 
side, —one continued triumphal procession, — keep up his 
dream. Only in moments of solitude does he feel within 
him something for which — far from connecting it with 
the object of his love —he blames his love itself, his lack 
of feeling, of appreciation for true purity of soul. The 
joyful reception at Lesbos awakens anew his imagined 
love, which makes its last effort in the third scene of the 
first act, where according to the poet’s purpose Phaon says 
nothing that shows real love for Sappho, although his 
enthusiasm is great enough to keep up her delusion. 

The whole structure of this drama shows the technical 
mastery of the skillful playwright. The action is so free 
from everything which does not belong to it that a scene 
could hardly be omitted without damage to the development 


1Cf, Werke, Vol. XVIII, p. 176 f. 
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of the tragedy. Form and contents thoroughly harmonize. 
Grillparzer set about none of his dramas with greater 
enthusiasm, and as he finished it almost without interrup- 
tion, he was able to make it more nearly of one cast than 
any other. The small number of characters is favorable 
to simplicity and clearness, while the living background 
formed by Sappho’s servants and the people of Lesbos 
strengthens the scenic illusion. With wonderful skill he 
met the difficulty of filling out five acts with the simple 
material; he holds the attention of the spectator from the 
beginning to the end. Wherever there is a lack of external 
action it is fully balanced by a wealth of psychological 
analysis which lays bare the inner life of the chief actors. 
Nowhere do we find only the poet’s subjective thoughts ; 
words and actions are always an emanation from the char- 
acters themselves and in harmony with their nature. The 
three unities are closely observed and are a help instead of 
a hindrance. The unity of time, on which Grillparzer lays 
great stress, might have proved embarrassing to a less clever 
dramatist in a subject like this, but he renders the catas- 
trophe all the more overwhelming by making the change 
in Sappho’s position take place within a single day, — the 
acceleration of the action being a direct result of the poet- 
ess’ own imnpetuosity, which brings the avalanche down 
upon her in a way that reminds us of the tragic fate of 
King Oedipus.* | 

The diction of the play is highly melodious, and shows 
the fervor and buoyancy of youth. There was no other 
period in Grillparzer’s life when his nature seemed brighter 


1Cf, Adolf Lichtenheld, Grillparzer-Studien, Wien, 1891, pp. 16-9. 
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than it did at the time when he composed Sappho, and this 
brightness is reflected in the language of the poem, which 
is rich in imagery and noble and elevated without being 
stilted or pompous. A study of the ancient tragedians 
and of Goethe, their modern representative, had ended the 
fermentation of his spirit and given it the mellowness of 
old wine. The influence of Iphigenie, Tasso and Elpenor 
on the diction of Sappho is very marked.’ While the lan- 
guage is characterized by noble and ideal phrases, it is true 
to nature; the characters speak according to their station 
in life, Grillparzer seeming merely to write down what they 
whisper to him. 

The spirit of Sappho is not Greek. Our author’s reply 
to a criticism to this effect is that he wrote not for Greeks 
but for Germans, who would have felt little interest in a 
world altogether strange to them. It was his opinion that 
tragedy should flee from the life of the present to the ideal 
distance of the realm of legend or of dreams, which the 
poet must make real and lifelike to the spectator; yet he 
considered it a grave error to attempt to reproduce exactly 
the whole setting of these magic lands. Sappho, Phaon 
and Melitta do not interest us because of characteristics 
and sentiments which spring from their Greek environ- 
ment, but as representatives of the broadest humanity ; we 
sympathize with them because they are creations which 
appeal to our modern feeling. 

The first representation of Sappho created a profound 
sensation; the piece made as.deep an impression on the 


1 Cf. Gustav Waniek, Grillparzer unter Goethes Einfluss, Bielitz, 
1893, pp. 18-25. - 
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spectators as Die Ahnfrau had done. Wonderful is the 
contrast between these two tragedies! Grillparzer recog- 
nized the fact that the effect of his first drama had been 
mainly due to the sensational material, to crude, purely 
subjective outbursts; that it had been the sentiments of 
the poet rather than those of the acting persons which 
held the spectators spellbound. He resolved to choose the 
simplest material possible for his second play in order to 
prove to himself and the world that he was able to produce 
dramatic effect by the power of poesy alone. Sappho 
shows how well he succeeded. That such a young writer 
should construct two so strong and yet so widely different 
plays within a year, is probably unprecedented in the his- 
tory of the stage. With critics Sappho found a divided 
reception, but it fared better than Die Ahnfrau. Most 
striking among all the opinions of it expressed by literary 
men is that of Byron!: “January 12, 1821, Midnight— Read 
the Italian translation of Guido Sorelli of the German 
Grillparzer —a devil of a name, to be sure, for posterity ; 
but they must learn to pronounce it. With all the allow- 
ance for a translation, and above all an Jtalian translation, 
... the tragedy of Sappho is superb and sublime! There 
is no denying it. The man has done a great thing in 
writing that play. And who is he? I know him not; but 
ages will, ’Tis a high intellect.... Grillparzer is grand 
— antique — not so simple as the ancients; but very simple 
for a modern — too Madame de Staélsh now and then, — 
but altogether a great and goodly writer.” 


1 Extracts from a Journal in Italy. 


Sappho. 


Crauerfpiel in ftinf Wufstigen. 


@em Perrn 
Karl Qugust West 
wibmet diefen 
feinen 3weiten dramatifhen Derfuch, 
alg Beiden 
ber 


Dantbarfett und Freund {whaft, 


der Verfaffer. 


Perfonen. 


Sappho. 


Bhaon. 
Cudharis, Pesta 

Melitta, } Dienerinnen Sapphos. 
Rhamnes, Sflave. 

Gin Yandmann. 

Dienevinnen, Knedte und Landfeute. 


Grifter Antu. 


oreie Gegend. Ym Hintergrunde das Meer, deffen flaches Ufer fic) gegen 

die linfe Seite gu in felfichten Wbjtufungen emporhebt. Hart am Ufer 

ein Wltar der Aphrodite. Rechts tm Vorgrunde der Cingang einer 

Grotte mit Geftrduc) und Cppich unuvachjen; weiter zuriicf das Cnde 

eines Saulenganges mit Stujen, 31 Sapphos Wohnung filhrend. Wuf 

der linfen Seite ded Vorgrundes ein hohes Nojengebiifcd mit einer 
Jiajenbant davor. 


Erjter Wuftritt. 


BZimbeln und Floten und verworrener Volfszuruf in der Ferne, Rhamnes 
ftiirgt Herein, 


Rhamnes. 
Auf! auf, vom weiden Sdhlaf! Sie fommt, fie nabt! 
D, dak doch nur die Witnfde Fliigel haben, 
Und trag der Fup, indes das Herz lebendig ! 
Heraus, thr faulen Mtaddhen! Bogert ihr? 
5 Der trifft euch nicht, der Jugend vorjdnell nennt! 


CGudharis, Melitta und Dienerinnen aus dem Sdulengange, 


Melitta. 
Was fciltit du uns? Da find wir ja! 
Nhamnes. 
Sie nabt! 
Melitta. 
Wer ? — Gotter! 
MRhamnes. 


Sappho nabht! 


Sappho. 


Gejdrei 


(von innen). 


Heil, Sappho, Heil! 


Rhamnes. 

Sa wohl, Heil, Sappho, Heil! du braved Volk! 
Melitta. 

Doch was bedeutet —? 
Rhamnes. 


Nun, bet allen Gottern! 
Was fragt das Madden aud) jo wunderlid ! 
Sie fehret von Olympia, hat den Kranz, 
Den Kranz des Steges hat fie fich errungen; 
Sm Angejicht des ganzen Griechenlands, 
Ws Zeugen edlen Wettfampfs dort verjammelt, 
Ward ihr der Dichtfunft, des Gefanges Preis. 
Drum eilt da3 Volk thr jauchzend nun entgegen, 
Schidt auf de3 Subels breiten Fittiden 
Den Namen der Beagliidten zu den Wolfen! 
Und diefe Hand war's, ad, und diefer Mund, 
Der fie zuerjt der Veter Sprach’ entloden 
Und des Gefanges regellofe Freiheit 
Mit fii~em Band des Wobhllauts binden lehrte ! 


Colt 


(von innen), 
Hetl, Sappho! Sappho, Heil! 
MHamnes 

(gu den Madden), 


So freut euch dod) ! — 
Seht thr den Kranz ? 


25 


30 


Crfter Aufzgug. Crfter Wuftritt. 


Melitta. 


och fehe Sappho nur! 
Wir wollen ihr entgegen ! 


Rhamnes. 
Bleibt nur, bleibt! 
Was foll ihr eurer Freude jehledter Boll 2 
Sie tft an andern Beifall nun gewohnt ! 
Bereitet Lieber alles drin im Haufe, 
Nur dienend ehrt der Diener feinen Herrn. 


Melitta. 
Siehft du an ihrer Seite —? 


Rhamnes, 
Was ? 
Melitta. 
Siehft du ? 
Hod eine andre glangende Geftalt, 
Wie man der Leiter und de Bogens Gott 
Bu bilden pflegt. 
Rhamnes. 
Sch fehe, doch ihr geht! 
Melitta. 
Und erjt nur riefft du uns! 
Rhamnes. 
Sch vief euch, ja! 
Shr folltet wifjen, dak die Herrin nadt, 
Shr folltet wiffen, dak euch Freude Pflicht, 
Dod) freuen mogt ihr eud) nur drin tm Haus. 


Der Mann mag das Geliebte laut beqritfen, 
Gefchaftig fiir fein Woh! liebt fill das Werb ! 


8 Sappho. 


Melitta. 
40 Co lab uns nur — 


Rhamnes. 
Nicht doch! Mur fort! Nur fort! 
(Gr treibt die Madden fort.) 
Nun mag fie fonrmen! Nun wird WAlbernhett 
Shr vorlaut nidt die fchinjte Feter ftoren! 


HSweiter Wuftritt. 


Sappho, fdftlid gefleidet, auf einem mit weifen Pferden befpannten Wagen, 
eine-goldene Leier in der Hand, auf dem Haupte den Giegesfranz, Fhr zur Seite 
fteht Bhaon in einfader Kleidung, Bolt umgiebt laut jubelnd den Zug. 


Bolf 
(auftretend), 
Heil, Sappho, Heil! 
Rhamnes 
(fich unter fie mifdend), 
Heil, Sappho, teure Frau! 
Sappho. 
Dank, Freunde! Land3qenofjen, Dank! 
45 Um euretwillen freut mid) diefer Kranz, 
Der nur den Biirger giert, den Dichter dritdt, 
Sn eurer Mitte nenw’ id) ihn erjt mein! 
Hier, wo der Jugend traumende Entwiirfe, 
Wo des Beginnens fdhwankendes Beftreben, 
50 «Wo de Vollbringens wahnjinngliihnde Luft 
Mit eins vor meine trunfne Seele treten, 
Hier, wo Cypreffen von dev Cltern Grab 
Mix leifen Geifterqrup heriiberlifpeln ; 
Hier, wo fo mander Frithverblidne rubt, 
5 «=©6. Der meines Strebens, meines Wirkens fich erfreut, 


70 


7 


ee | 


Crjter Wufgug. Bweiter Wuftritt. 


wit eurem Kreis, in meiner Lieben Mitte, 
Hier diinkt mix diejer Kranz erjt fein Verbredhen, 
Hier wird die frevle Bier mir erft zum Sdhmuc! 
Ciner aus dem Volfe. 
Wohl uns, dak wir dic), Hohe, unjer nennen ! 
Habt die befchetdne Itede ihr vernommen ? 
Mehr als ganz Griecdhenland hat fie ihr Wort gefdmiict. 
Rhamnes 
(fich bingudrangend), 
Set mix geariift, gegriift, Du Herrlicje! 


Sappho 
(vom Wagen herabfteigend und die Umjtehenden freundlid griifend). 
Mein treuer Mhamnes, fei gegriiht! — Urtander, 


Du auch hier, tropend deines Alters Schwache ? 

Kallijio — Mhodope! — Dhr weinet, Liebe ? 

Das Auge zahlt fo richtig als das Herz, 

pur Chranen — Thranen — feht! — 0, jchonet mein! 
Giner aus dem Vole. 

Wilfommen auf der Heimat altem Boden, 

Willfommen in der Deinen frohem Kreis ! 


Sappho. 
Umfonft follt ihr die Biirgerin nicht qriifen, 
Sie fiihrt gum Dank euch einen Viirger gu; 
Hier Bhaon. Von den Beften ftammet er 
Und mag auch fiihn fich ftellen zu den Veften! 
Objdhon die Sabre ihn noch Diingling nennen, 
Hat ihn als Mann fo Wort als That erwiefen. 
Wo ihr des Kriegers Schwert bediirft, 
Des Redvers Lippe und de3 Didters Mund, 
Des Freundes Rat, des Helfers ftarfen rm, 
Dann ruft nach ihm und fuchet Langer nit! 
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Sappho. 


Phaon. 
Du fpotteft, Sappho, eines armen Viinglings ! 
Wodurdh hatt’ id) fo veiches Lob verdtent ? 
Wer glaubt fo Hohes von dem Unverjudten ? 
Sappho. 
Wer fieht, dab du evroteft, da ich’S jage! 
Bhaon. 
Sch fann, befdhamt, nur ftaunen und verftummen. 
Sappho. 
Du ficher|t div, was du von div entfernit, 
Gejdwifter find ja Sdhweigen und Verdienjt. 
Sa, meine Freunde! Miogt ihr’s immer wiijen! 
Sh Mebe thn! Wuf thn fiel meine Wahl! 


- Er war beftimmt in feiner Gaben Fille, 


Mich von der Dichtfunft wolfennahen Gipfeln 
Jn diejes Lebens heitre Bliitenthaler 

Mit fanft bezwingender Gewalt herabsuziehn. 
Wn feiner Seite werd’ ich unter eud) 

Gin einfac) ftilles Hirtenleben fithren, 

Den Lorbeer mit der Myrte gern vertaufcend, 
Bum Preije nur von hauslic) ftillen Breuden 

Die Gone ween dtejes Saiten{piels, 

Die thr bisher bewundert und verehrt. 

Shr follt fie lieben lernen, lieben, Freunde! 


Volk. 
Preis dir, du Herrliche! Heil, Sappho, Heil! 
Sappho. 


G3 tft genug! ch dant’ euch, meine Freunde ! 
Solgt meinem Diener, ev wird eud) geleiten, 
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Crjter Aufzgug. Dritter Wuftritt. 11 


Dag thr bet Speif’ und Tranf und frohen Tangen 
Die Feter unjers Wiederjehns vollendet, 
Der Wiederfehr der Schwefter zu den Jhren! 
(Bu den Landleuten, die fie begriifen,) 
Rebt wohl! — auch du — und du! — ihr alle! — alle! 


(Whamnes mit den Candleuten ab.) 


Dritter Wuftritt. 
Sappho, Phaon, 


Sappho. 


Siehjt du, mein Freund, fo lebt nun deine Sappho! 
pir Wobhlthat Dank, fiir Liebe — Freundlicdfeit, 
So ward mir’s ftet3 tm Weehfeltaujd des Lebens ; 
Sch war zufrieden und bin hod begliict, 

Giebjt du auch halb nur wieder das Cmpfangne, 
Wenn du dich nicht fiir iibervorterlt haltft. — 

Sch hab’ gelernt verlieren und entbehren! 

Die beiden Eltern fanfen friih ins Grab, 

Und die Gefdwifter, nad) fo mander Wunde, 

Die jie Dem treuen Sdhwejterherzen fhlugen, 

Teils Schicjalslaune und teils ecigne Schuld 

Stieh friih fie [don zum Wcheron hinunter. 

Sch weif, wie Undank brennt, wie Falfdhhett martert, 
Der Freund]dhaft und der — Liebe Taufdungen 
Hab’ ich in diefem Bujen fcjon empfunden : 

Sch hab’ gelernt vertieren und entbehren! 

Nur eins verlieren fdnnt’ ich wahrlic) nidt: 

Did, Phaon, deine Freundfdaft, deine Liebe. 
Drum, mein Geliebter, priife dich ! 

Du fennft nok nicht die Unermeflidfeit, 


12 Sappho. 


Die auf und nieder wogt in diefer Vruft. 

OD, lab mich’3 nie, Geliebter, nie erfahren, 

Dah ich den vollen Bujen legte an den deinen 
130 Und find’ thn leer! 


Phaon. 
Erhabne Frau ! 
Sappho. 
Nicht fo! 
Sagt dir dein Herz denn feinen fiifern Mamnten ? 
Phaotn. 


Weis id) doch faum, was ich beginne, was ich jage. 
Aus meines Lebens fttller Miedrigfett 
Hervorgezogen an den Strahl des Lichts, 

135 QMWuf einen luft’gen Gipfel hingeftellt, 

Nad) dem der Gefen Wiinfdhe fruchtlos ztelen, 

Erliege ich der unverhofften Wonne, 
Kann ich mich felbft in all dem Gliicl nicht finden. 
Die Walder und die Ufer jeh’ ich fliehn, 

140 Die blauen Hohn, die niedern Hittten fchwinden, 
Und faum vermag ich’3, mich zu itberzeugen, 
Das alles feft jieht und nur ich e8 bin, 
Der auf de8 Glitdes Wogen taumelnd wird getragen! 


Sappho. 
Du jAmeidhelft fib, Doc, Lieber, jdmeichelft du! 


Phaon. 
145 Und bift du wirklid) denn die Hohe Frau, 
Die von der Pelops-Snjel fernftem Strand 
Bis dahin, wo des rauhen Thrafers Berge 
Sih an die lebensfrohe Hellas fniipfen, 
Auf jedem Puntt, den, Land und Menfden fern, — 
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Crfter Aufzug. Dritter AWuftritt. 13 


Ons Griehenmeer RKronions Hand gefchleudert, 

An Wiens reicher, jonnenheller Kiifte, 

Wllitberall, wo nur ein griech’ cher Mund 

Die heitre Gotterfprache fingend fpricht, 

Der Ruf mit Jubel zu den Sternen hebt 2 

Und bift du wirklich jene hohe Frau, 

Wre fiel dein WAuge denn auf einen Viingling, 

Der dunfel, ohne Namen, ohne Ruf, 

Sid hohern Werts nicht riihmt, alg — diefe Leier, 
Die man verehrt, weil du fie haft berithrt. 


Sappho. 


Pfui doch! der argen, fchlechtgeftinumten Leier ! 
Lont fie, beriihrt, der eiqnen Herrin Lob ? 


Phaon. 
©, jeit ich denfe, feit die fdhwache Hand 
Der Leier Saiten jelber fchwankend priifte, »“" 
Stand auch dein hHohes Gdtterbild vor mir! 
Wenn ich in der Gefchwifter frohem Kreije 
An meiner Cltern niederm Herde faf 
Und nun Theano, meine qute Schwefter, 
Die Rolle von dem jdhwarzen Simfe holte, 
Cin Lied von dir, von Sappho uns zu fagen: 
Wie fchwiegen da die lauten Yiinglinge, 
Wie riidten da die Mtadchen tnapp zufammen, 
Um ja fein Korn des Goldes 3u veriteren. 
Und wenn fie nun begann: vom fdhinen Yingling 
Der Liebesqottin liebegliihnden Sang, 


“Die Kage einjam hingewadhter Nadt, 


Von Andromedens und von Wtthiz’ Spielen, 
Mie laufdhte jedes, feinen Wtemzug, 
Der lufterfillt den Bufen hoher jdwellte, 
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Sappho. 


Ob allgulauter Stdvung ftill vertlagend. 

Dann legte wohl die finnige Theano 

Das Haupt zuriid’ an thres Stubles Lehne, 

Und in der Hiitte raumig Dunkel blidend, 

Spracd fie: Wie mag fie ausjehn wohl, die Hohe ? 
Mir diinkt, id) fehe fie! Bet allen Gottern, 

Aus taufend Frauen wollt’ ic) jie erfennen! 

Da war der Bunge Fefjel jdnell geloft, 

Und jedes qualte jeine Phantafie, 

Mit einem neuen Reize dich zu jdmiiden. 

Der gab dir Pallas’ Wug’, der Heres Wem, 

Der Aphroditens reizourdwirkten Gitrtel ; 

Nur ich ftand fchweigend auf und ging hinaus 

Ins einfam ftille Reich der heil’ gen Nacht. 

Dort, an den Pulfen der fiif jhlummernden Natur, 


“Sn ihres Baubers magifd-madt’ gen Kreijen, 


Da breitet’ th die Wrme nach dtr aus; 

Und wenn ntir Dann der Wolfen Flocdenfdnee, 

Des Zephyr3 lauer Hauch, der Berge Duft, 

Des bleidhen Mondes filberweifkes Licht 

ON eins verfdmolzen um die Stirne flop, 

Dann warft du mein, dann fiihlt’ ich deine Nabe, 
Und Sappho Bild fdwamm in den lichten Wolken! 


Sappho. 


Du fcdmitceft mid von deinem cignen Reichtunr. 
Weh! Nahmft du das Geliehne je zuriic. 


Phaon. 


~ Und als der Vater nad) Olympia 


Mid zu de3 Wagenlaufes Streit nun fandte, 
Und auf dem ganzen Wege mir’s erfdoll, 
Dak Sapphos Leier um der Dichtiunft Krone 
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Erfter Wufzug. Dritter Wuftritt 


On diefemt Kampfe ftreiten, fiegen werde: 

Da {dhwoll das Herz von fehnendem Verlangen, 
Und meine Renner janten tot am Wege, 

Ch ic) Olympiads Tiirme noch erfdaut. 

oh langte an. Der Wagen fliicht’ ger Lauf, 

Der Ringer Kunft, de3 Disfus frohes Spiel 
BVeriihrten nidt den ahnungsvollen Sinn; 

Och fragte nicht, wer fic) den Preis errungen, 
Hatt’ ich den fchonjten, hochften doch erveicht. 

Sch jollte fie jehn, fie, der Frauen Krone ! 

webt fam der Lag fiir des Gefanges Kampfe. 
Wliaos jang, Anafreon, umfonjt! 

Sie fonnten meiner Sinne Band nicht [dfen. 

Da, hord)! da tont Gemurmel durd das Bol, 
Da teilt die Menge fic). Dest war’s gefdehn! — 
Mit einer golonen Leter in der Hand 

Trat eine Frau durchs ftaunende Gewiihl. 

Das Kleid, von weifer Unjdhuldfarbe, flop 
Hernieder zu den lidtverfagten Knodeln, 

Cin Bad, der iiber Blumenhiigel ftromt. 

Der Saum von griinen Palm- und Lorbeerzwergen 
Sprach, Ruhm und Frieden finnig zart bezetcnend, 
Wus, was der Dichter braucht und was ihn lohnt. 
Wie rote Morgenwolfen um die Sonne ~ 

Hlop rings ein Purpurmantel um fie her, 

Und durch der Locen rabenjdhwarze Nacht 
Erglangt’, ein Mond, das Helle Diadem, 

Der. Herrfchaft weithinlendtend hohes Zeiden. 
Da rief’3 in mir: Die ijt es! Und du warft’s. 
Gh die Vermutung ich noch ausgefproden, 

Rief taufendftimmig mir des Volkes Yubel 
Beftatigung der fiifen Whnung 3u. 


15 


16 


245 


250 


255 


260 


Sappho. 


Wie du nun fangft, wie du nun fiegteft, wie, 

Gefchmiict mit der Vollendung hoher Krone, 

Nun in des Siegs Begeifterung dte Leter 

Der Hand entfallt, id) durch das Volk mich ftitrze, 

Und, von dem Blid der Siegerin getroffen, 

Der bldide Giingling jchamentgeijtert jteht, 

Das weift du, Hobe, befjer ja als id, 

Der ich, faum halberwacht, nod) finnend forjde, 

Wieviel davon gejdhehn, wieviel ich nur getraumt ! 
Sappho. 

SoH weif ich’3, wie du ftumm und fditdhtern ftand{t, 

Das ganze Leben fchien tm Auge nur zu wohnen, 

Das, fparjam aufgehoben von dem Grund, 

Den nicht verldfeten Funfen laut genug bezeugte. 

Sh Sieh dich folgen, und du folgtejt mir, 


- Yn ungewifjes Staunen tief verjentft. 


Phaon. 
Wer glaubte aud), dak Hellas’ erfte Frau 
Auf Hellas’ lesten Yingling wiirde fchauen. 
Sappho. 
Dem Schicfal thuft du unrecht und div felbft! 
Veradhte nidt der Gotter golone Gaben, 
Die fie bet der Geburt dem Kinde, das 
Bum Vollgenus des Lebens fie beftimmt, 
Auf Wang’ und Stirn, tn Herz und Bujen giefen! 
Gar fidre Stiigen find’s, an die das Dajein 
Die leichtzervignen Faden {niipfen mag. 
Des Leibes Sdchonbheit ijt ein fchines Gut, 
Und Lebensluft etn foftlidher Gewinn ; 
Der fihne Mut, der Weltgebieter Starke, 
Entfhlofenheit und Luft an dem, was ift, 
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Erfter Wufzug. Dritter Wuftritt. 


Und Phantafie, hold dienend, wie fie foll, 

Sie jhmiicen diejes Lebens rauhe Pfade, 

Und leben tit ja dod) de3 Lebens hochfteds Biel! 
Umfonjt nicht hat zum Schmucé der Mufen Chor 
Den unfrudtbaren Lorbeer fich erwablt, 

Ralt, frudt- und dujftlos driidet er dad Haupt, 
Dem er Erjab verfprach fiir mandes Opfer. 

Gar dnaftlich fteht fich’s auf der Menfdhheit Hihn, 
Und ewig ift die arme Kunjt gezwungen, 


17 


(mit auSgebreiteten Urmen gegen Phaon) 


Bu betteln von des Lebens Uberfluf, ! 


Phaon. 


Was fannjt du fagen, holde Zauberin, 
Das man fiir wahr nicht hielte, da du’s fagft ? 


Sappho. 


Yap uns denn trachten, mein geliebter Freund, 
Un38 beider Kranze um die Stirn 3u flecdten, 
Das Leben aus der Kiinfte Taumelfeld, 

Die KRunft zu fechliirfen aus der Hand des Lebens. 
Sieh. dieje Gegend, die der Erde halb 

Und halb den Fluren, die die Lethe fipt, 

An einfach jtillem Reitz fcheint zu gehoren, 

Sn diefen Grotten, diejen Rojenbiifdhen, 

Xn diejer Saulen freundlider Umagebung, 

Hier wollen wir, gleich dew Unfterbliden, 

Fir die fein Hunger ijt und feine Sattigung, 
Nur des Genuffes ewig gleiche Luft, 

Des fchinen Dafeins uns vereint erfreun. 

Was mein ift, ift auch dein. Wenn du’s gebrauch{t, 
So machft du erft, dak der Bejiz mich freut. 
Sieh um dich her, du ftehft in detnem Haufe ! 


18 _ Sappho. 


Den Dienern geig’ ich dich als ihren Herrn, 
Der Herrin Veifpiel wird fie dienen lehren. 
Heraus, ihr Madden! Slaven! Hieber! 


Phaon. 


Wie fann id) fo viel Giite je begahlen 2 
300 ©Stet3 wadhjend faft erdriict mic) meine Schuld. 


Sappho! 


Dierter Wuftritt. 


Cudaris, Melitta, Whamnes. Diener und Dienerinnen, 
BVorige. 


Rhamnes. 
Du viefft, Gebieterin ! 


Sappho. 
Sa. Tretet naber ! 
Hier fehet euern Herrn ! 
Rhamnes 


(verwundert, halblaut), 
Herrn 2 


Sappho. 
Wer fpridht hier ? 
i (Gej : 
Was willft du fagen ? ejpannt,) 


Thamnes 
(guriidtretend), 


Nichts ! 


Sappho. 
So fprich auch nit! 
wor jebt hier euern Herrn. Was er begebrt, 
305 Sit eud) Befehl, nicht minder als mein eigner. 
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Crfter Wufgug. Fiinfter Wuftritt 19 


Weh dem, der ungehorfam fid erzeigt, 
Den eine Wolfe nur auf diejer Stirn 
Mls Ubertreter des Gebots vertlagt! 
BVergehen gegen mid fann ich vergefjen, 
Wer ihn beleidigt, wedet meinen Zorn. — 
Und nun, mein Freund, vertrau dic) ihrer Sorgfalt, 
Sdhwer liegt, id) feh’3, der Reije Laft auf dir. 
Lah jie des Gaftrechts heilig Wmt verfehen, 
Geniefe freundlid) Sapphos erfte Gabe! 
i Phaon. 
©, fonnt’ id) doch mein ganged friihres Leben 
Umtaufdend, wie die RKleider, von mir werfen, 
Befinnung mir und Klarheit mir gewinnen, 
Um gang 3u fein, was id) 3u fein begebre! 
So lebe wohl! Auf lange, denk id), nicht! 
Sappho. 
Sh harve dein. Leb wohl! — Du bleib, Melitta! 


(Phaon und Diener ab.) 


Fiinfter Wuftritt. 
Sappho, Melitta, 
Sappho 


(nadbem fie ifm lange nadgefeben), 


Melitta! nun? 
Melitta. 


Was, o Gebieterin ? 


Sappho. 
So wallt denn nur in diefen Adern Blut, 
Und rinnend Gis ftodt in der andern Herzen ? 
Gie fahen ihn, fie horten fetne Stimme, 
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Sappho. 


Diefelbe Luft, die feine Stirn gefadelt, 
Hat ihre lebenleere Bruft umrwallt, 
Und dumpf ift ein: was, 0 Gebieterin ? 
Der erjte Laut, der thnen fic) entpreft ! 
Firwahr, did) hafjen fonnt’ ic)! — Gebh! 
(Melitta geht jhweigend.) 
Sappho 


(die fic unterdeffen auf die Rajenbank geworfen). 


Melitta ! 
Und weigt du mir jo gar nichts denn gu jagen, 
Was mich erfreuen fonnte, liebes Kind? - 
Du jahjt ihn dod, bemerftejt du denn nidts, 
Was wert, gefehn, erzahlt zu werden, ware ? 
Wo waren deine Augen, Madden? — 
(Sie bet der Hand ergreifend und an ihre Kniee giehend.) 


Melitta. 


Du weift wohl noc, was du uns ofters fagteft, 
Dap Sungfraun e3 in Fremder Gegenwart 
Nicht zieme, fret die Blice zu verfenden. 


Sappho. 
Und, armes Ding, du fdluaft die Wugen nieder 2? 
(Rift fie.) 

Das alfo war's? Mein Kind, die Lehre galt 
Nicht div, den Mltern nur, den minder Stillen ; 
Dem Madden ziemt nod, was der Gungfrau nit. 

(Sie mit ben Augen meffend.) 
Dod, fieh einmal! Wie haft du dich verandert, 
Seit id) did) hier verlieR? — Sch fenne did) nicht mehr. 


Um fo viel groper und — Gino 


Du fiipes Wejen ! 


Du hattett recht, die Lehre galt aud) dir! 
(Aufftebend.) 
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Crfter Wufzug. Biinfter Wuftritt. 


Warum fo ftumm noch immer und fo fdiichtern ? 


Du warjt dod) jonft nidt fo. Was macht dich gagen ? 


Nicht Sappho, die Gebietrin, fteht vor dir, 
Die Freundin Sappho jpridt mit dir, Melitta! 
Der Stolz, die Chrbegier, des Bornes Stachel, 
Und was jonjt {chlimm an deiner Freundin war, 
Es ift mit hy nad) Hauje nicht gefebret ; 

om Sdhof der Fluten hab’ ic) e8 verfentt, 

Als th an feiner Seite jie Durchfchiffte. 

Das eben ift der Liebe Baubermacdht, 

Dak fie veredelt, was ihr Haudh beriihrt, 

Der Sonne ahnlid, deren qoloner Strahl 
Gewitterwolfen felbjt in Gold verwandelt. 
Hab’ id) dich je mit rafder Mede, je 

Mit bitterm Wort gefrankt, o fo verzeih ! 

Sn Zufuntt wollen wir als traute Schweftern 
Ou feiner Mahe leben, gleidhgepaart, 

Wllein durch feine Liebe unterfdieden. 

D, ih will qut nod) werden, fromm und gut! 


Melitta. 
Bift du’s nidt jest, und warft du es nicht immer ? 
Sappho. 
Sa, gut, wie man fo gut nennt, was nidt fdlimm! 
Dod) qniigt fo wenig fiir fo hohen Lohn? 
Glaubft du, er wird fic gliicdlic) fiihlen, Maoden ? 
Melitta. 
Wer war’ e3 denn in deiner Nahe nicht ! 
| Sappho. 


Was fann ih, Wrme, denn dem Teuern bieten ? 
Jn feiner Jugend Fiille jteht er da, 
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Sappho. 


Gefchmirct mit diefes Lebens fdhonften Bliiten. 
Der erjt erwadte Sinn, mit frohem Staunen 
Die Babl der eiqnen Krafte iiberblidend, 
Spannt fiihn die Fliigel aus, und nad dem Hodften 
Schieft gierig er den jcharfen Wolerblid. 
Was {chin nur ijt und grok und hod) und wiirdig, 
Sein ift’3! Dem RKraftigen gehort die Welt ! 
Und ich! — O, ihe des Himmels Gotter alle! 
D, gebt mix wieder die enticdhwundne Beit! 
Lofdht aus in diefer Brujt vergangner Leiden, 
Vergangner Freuden tiefgetretne Spur ; 
Was ich gefiihlt, gefagt, gethan, gelitten, 
G8 fei nicht, jelbft in der Crinnrung nicht! 
Laft mid) zuriidefehren in die Beit, 
Da ich noch fcheu mit runden Kinderwangen, 
Cin unbeftimmt Gefiihl im fcyweren Bufen, 
Die neve Welt mit neuem Sinn betrat; 
Da Ahnung nod, fein qualendes Crfennen 
Qn meiner Leier golonen Saiten fpielte, 
Da noch ein Zauberland mir Liebe war, 
Gin unbefanntes, fremdes Zauberland! 

(Sigh an Melittens Bufen lehnend.) 


Melitta. 
Was fehlt dir? Bift du franf, Gebieterin 2 
Sappho. 
Da fteh’ id) an dem Rand der weiten Kluft, 
Die gwifdhen ihm und mir verfdlingend gahnt; 
Oe jeh’ das goldne Gand heritber winken, 
Mein Wug’ erretcht e8, aber nicht mein Fu! — 


Weh dem, den aus der Seinen ftillem Kreife 
Des Ruhms, der Chrfudt eitler Schatten lot! 


410 


415 


420 


Crfter Aufzgug., Filnfter Wuftritt. 23 


Cin wild bewegtes Meer durdhfdiffet ev 

Auf leidtgefiigtem Kahn. Da qritnt fein Baum, 
Da jprofiet feine Saat und feine Blume, 
Kingsum die qraue Unermeflicfeit. 

Von ferne nur fieht er die Heitre Kiifte, 

Und mit der Wogen Brandung dumpf vermengt, 
LoHnt thm die Stimme fetner Lieben 3u. 

Bejinnt er endlich) fich und fehrt guritc 

Und jucht der Heimat leidjtverlakne Fluren, 

Da ift fein Leng mehr, ach! und feine Blume, 


(den Kranz abnehmend und wehmiitig betradtend) 


Nur diirre Blatter raufchen um ign her! 


Melitta. 


Der fchone Kranz! Wie lohnt jo hohe Bier! 
Von Taufenden gejucht und nicht errungen. 


Sappho. 


Von Taufenden gefucht und nidt errungen! 
Nicht wahr, Melitta? Micht wahr, liebes Miadoden ? 
Von Taufenden gejucht und nicht errungen! 
(Den Kranz wieder auffesend.) 
53 fhmahe nicht den Ruhm, wer thn befist, 
Gr ijt fein leer-bedeutungslojer Schall, 
Mit GotterEraft evfirllet fein Berithren! 
Wohl mix! Jd bin fo arm nidt! Setnem Reidhtum 
Kann gleichen Reidhtum ich entgegenfesen: 
Der Gegenwart mir dargebotnem Kranz 
Die Bliiten der Vergangenheit und Zutunft! 
Du ftaunft, Melitta, und verftehft mich nicht ? 
Woh! dir! o lerne nimmer mich verftehen ! 


24 Sappho. 


Melitta. 
45 © Bitenft Du ? 
Sappho. : 
Nicht dock, nidt doch, mein liebes Kind! 
Geh zu den andern jest und jag mir’s an, : 
Wenn dein Gebieter wiinfdt, mich zu empfangen. 
(Melitta ab.) 


Sechfter Wuftritt. 


Sappho allein. 
(Gie legt, in Gedanten verfunfen, die Stirn in die Hand, dann fest fie fid auf 
bie Rajenban£ und nimmt die Leiter in den Arm, das Folgende mit einzelnen 
Accorden beglettend.) 


Sappho. 
Golden-thronende Aphrodite, 
Lijtenerfinnende Todjter de3 Beus, 
430 Nicht mit Angit und Sorgen belafte, 
Hoderhabne! dies podende Herz ! 


Sondern fomm, wenn jemals dir lieblid 
Meiner Leier Saiten getint, 
Deren Klingen du Hfters laufdteft, 
435 Berlajjend des Vaters goldene3 Haus. 


Du befpannteft den fchimmernden Wagen, 
Und deiner Sperlinge frohlide3s Paar, 
Munter jdhwingend die fdhwarzliden Fliigel, 
Lrug did) vom Himmel zur Erde herab. 


440 Und du famjt; mit lieblicem Lacheln, 
Gottlidhe! auf der unfterbliden Stirn, 
Hragteft du, was die Klagende quale, 
Warum erfdalle dev Flehenden Ruf 2 
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Grifter Wufzug. Sedjter Wufiritt, 


Was das fcwarmende Herz begehre, 
Wen fic) jehne die flopfende Bruft 
Sanft 3u beftriden im Nes der Liebe ; 
Wer ijt’3, Sappho, der dich verlett ? 


Dlieht ex dich jest, bald wird er dir folgen; 
Verfdhmaht er Gejdenfe, er giebt jie noch jelbjt, 
Liebt er dich nidt, gar bald wird er lieben, 
Polajam gehordend jeqlidhem Wink ! 


Komm auch jest und loje den Kummer, 
Der mir lajtend den Buien beengt, 
Hilf mix erringen, nad) was ich ringe, 
Sei mir Gefahrtin im liebliden Strett! 


(Gie lehnt matt das Haupt zuriid.) 


Der Vorbang fallt 
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Bweiter Antina. 


Freie Gegend wie im vorigen Wufguge. 


Erfter Wuftritt. 
Bhaon fommt, 


Phaon. 
Wohl mir! hier ift e3 fill. Des Gaftmahls Bubel, 
Der Bimbelfpieler Larm, dev Floten Done, 
Der losgelaknen Freude lautes Regen, 
3 tint nicht bid hier unter dieje Baume, 
Die, leife fliitternd, wie beforgt, zu ftdren, 
Bu einjaner Getrachtung freundlic) laden. 


Wie hat fic) alles denn in mir verindert, 
Seit id) der Cltern ftilles Haus verlieb 
Und meine Renner gen Olympia lenfte ? 
Sonjt fonnt’ teh wohl in Heiterer Befinnung 
Verworrener Cmpfindung leife Faden 
Mit fharfem Wug’ verfolgen und entwirren, 
Bis Har e3 als Erfennen vor mir lag; 
Doh jebt, wie eine {chwiile Sommernadt, 
Ltegt brittend, jiif und peinigend zugleid, 
Gin {chwerer Nebel itber meinen Sinnen, 
Den dev Gedanfen fernes Wetterleudhten, 
webt hier, jest dort, und jest fdyon nidt mehr da, 
Ot qualender Verwirrung vajd durdhzuctt. 


475 


480 


485 


495 


500 


Bweiter Wufzug. Grifter Wuftritt. 


Cin Sefleier dect mir die Vergangenheit, 
Kaum fann ic) heut de3 Geftern mich erinnern, 


Kaum in der jeh’ gen Stund’ der erft gefdhiednen. 


OH frage mid): Warft du’s denn wirflid) felber, 
Der in Olympia ftand an ihrer Seite ? 

Un ihrer Seite in des Siegs Triumph 2 

War e3 dein Name, den des Volfes Subel, 
Vermijdht mit ihrem, in die Liifte rief ? 

wa fagt mir alles, und doch glaub’ ich’s faum! 
Was fiir ein drmlic) Wefen ijt der Menfdh, 
Wenn, was als Hoffnung feine Sinne wedte, 
oom als Crfiillung fie in Sdlaf verjentt! 

Wis ich fie noch nicht jah und fannte, nur 

Die Phantafie ihr jclechtgetrojfnes Bild 

ou graue Nebel noc) verfliefend malte, 

Da {chien mir’s leicht, fiir einen Blid von ihr, 
Cin giit’ ges Wort das Leben hinguwerfen ; 
Und jest, da jie nun mein ijt, mir qehort, 

Da meiner Wiinfdhe winterlide Raupen 

Ws golone Schmetterlinge mich umjptelen, 


Sebt frag’ id) noch, und fteh’ und finn’ und zaudre! 


Weh! ich vergeffe hier mich felber nod 

Und fie und Cltern und — 
© meine Gltern! 

Muh ich erft jebt, jest euer mich erinnern ! 
Ronnt? id) fo lang euch ohne Botjdhaft laffen ? 
Bielleiht beweint thr meinen Tod, vielleicht 
Gab des Geriichtes Mund euch fdon die Kunde, 
Dak euer Sohn, den ihr gu lieben nicht, 
Den ihr zum Kampfe nad) Olympia jandtet, 
jn Sapphos Arm — 


Wer wagt e3, fie zu jdmahn ? 
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a 


28 Sappho. 


505 | Der Frauen Bier, die Krone des Gefdledts ! 
Mag aud) des Neides Geifer fie befprigen, 
Sch fteh’ fiir fie, jei’3 gegen eine Welt! 
Und felbjt mein Vater, fieht er fte nur ert, 
Gern legt er ab das alte Vorurterl, 
510 Das frecher Bitherjpielerinnen Wnblic 
Mit frommer Scheu ihm in die VBrujft gepragt. 
($n Gedanten verfinfend.) 
Wer naht? der laute Haufen dringt hieher. . 
Wie widerlid) ! — Sdnell fort! — Wohin ? — Ach, hier ! — 


(Gebht in die Grotte.) 


Sweiter Wuftritt. 
Gudaris, Melitta, Stlavinnen mit Blumen und Krangen, 
Cudaris 
(ldrmend). 
_ Shr Madden, auf! Mehr Blumen bringt herbei! 
515 Bu ganzen Haufen Blumen. Sdhmiidt das Haus 
Und Hof und Halle, Saule, Thitr und Sdhwelle, 
ava felbft die Blumenbeete fchmiicdt mit Blumen! 
Chut Witrze gum Gewiirz, denn heute feiert 
Das Feft dev Liebe die Gebieterin. 
Midden 


(ihre Blumen vorweijfend), 


ou 


20 ter, fieh ! 
(Sie fangen an, die Saulen und Baume umber mit Krangen und Blumenfetten 
3u bebangen,) 


Cudharis. 
Recht qut! recht gut! dod du, Melitta, 
Wo haft du, Madden, deine Blumen 2 
Melitta 


(ibve leeren Hinde betradtend), 


Se? 
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Bweiter Wufzgug. Bweitter Wuftritt. 29 


Cudaris. 
wa du! Ci jeht mir dod die Traumerin ! 
Kommft du allein hieher mit leeren Handen ? 


Melitta. 
ch will wohl holen. 

Cudaris. 

woh will holen, fpricht fie, 
Und regt fic) nicht vom Blas und will und holt nidts. 
Du fleine Heuclerin, befenne nur, 
Was haft du denn? Was war das heut bet Tijd, 
Dah die Gebieterin fo oft nach dir 
Mit leifem Lacheln fchlau hiniiberblicte 
Und dann die Augen fpottend niederfdhlug ? 
So oft fie’s that, jah ich dich heif errdten 
Und mit dem Bittern peinlider Verwirrung 
Des oft verfehnen Dienftes dich vergejjen. 
Und als fie nun dich ruft, den grofen Becher 
Dem fdhonen Frembden gu fredenzen, und 
Du fcheu den Rand durch deine Lippen ztehft, 
Da rief fie ploblich aus: Die Wugen nieder! 
Und ach, de8 grofen Bechers halber Ynbhalt 
Ergo mit eins fic) auf den blanfen Cftrid. 
Da lachte Sappho felbjt! Was war dad alles ? 
Belenne nur! Da hilft fein Leugnen, Madden ! 


Melitta. 
©), laft mic ! 
; Endariz. 
Richts da, ohne Gnade, Kind! 
Den Kopf empor und alles frifd) befannt! 
D weh! da quillt wohl gar ein fleines Thrancdjen ! — 
Du arges Ding! — Yeh fage ja nichts mehr, 
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Sappho. 


Dock weine nicht! Wenn du’s fo Hfters tretbft, 

So werd’ id) noch fo bofe — Weine nicht! 

Sind eure Blumen alle? Nun, fo fommt ; 

Wir wollen neue holen! — Set dich hin, 

Hier find nok Rofen, Hilf uns Krange winden ! 

Sei fleifig, Kind! dod, hirjt du? weine nidt. 
(Mit den Madchen ab.) 


Dritter Wuftritt. 


Melitta allein. 


(Gie fegt fic) auf die Mafenbant und beginnt einen Kranz gu fledten. Nad) einer 
Weile jdiittelt fie [dmerzlid das Haupt und legt das Wngefangene neben fic hin.) 
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Melitta. 


G3 geht nidht. — Weh! der Kopf will mir zerfpringen, 
Und ftiirmifch podt das Herz in meiner Bruft. 


Da muf teh figen, einfam und verlaffen, 
ern von der Cltern Herd, im fremden Land, 
Und Sflavenfetten driiden diefe Hande, 

Die ich) hiniiberftrede nad) den Meinen. 
Weh mir! da fis’ teh einfam und verlaffen, 
Und niemand horet mich und adjtet mein! 


Mit Thranen feh’ ich Freunde und Verwandte 
Den Bufen driiden an verwandte Bruft, 
Mir jalagt fein Bufen hier in diefem Lande, 
Und meine Freunde wohnen weit von hier. 
DH jehe Kinder um den Vater hitpfen, 
Die fromme Stirn, die hei? gen Locen fiiffen ; 
Mein Vater lebt getvennt durch ferne Meere, 
Wo ihn nidt Grug und Kup des Kinds erveidht ; 
Ste thun wohl hier fo, als ob fie mich liebten, 


Bweiter Wufzug. Bierter Xuftritt. ill 


Und aud an fanften Worten fehlt es nidt, 

Dod) ijt e8 Liebe nicht, ’3 tft nur Erbarmen, 
Das aud) der Sflavin milde Worte ginnt ; 

Der Piund, der erjt von Schmeicheln iberfloffen, 
Gr fillt ftch bald mit Hohn und bitterm Spott. 


Or 
sa 
Ss 


Sie diirfen lieben, hafjen, wad fie wollen, 
575 Und was das Herg empfindet, jpricdt die Lippe aus, 
Sie zteret Gold und Purpur und Gefdmeide, 
Nach thnen wendet ftaunend fic) der Blic; 
Der Slavin Plak tft an dem niedern Herde, 
Da trifft fein Blic fie, ach, und feine Frage, 
580 Rein Auge, fein Gedanfe und fein Wunjd ! — 


Shr Gotter, die ihr mich jdon oft erhort, 
Mit reicher Hand Erfiillung mix gefendet, 
Wenn ich mit frommem Sinne zu euch flehte, 
D, leiht aud) diesmal mir ein gnadig Obr! 
685 Fiihrt gittig mich guriicde 3u den Ytetnen, 
Dah ich an de3 Vertrauens weide Brujt 
Die fummerheife Stirne fiihlend preffe, 
Piuhrt zu den Meinen mid, ach, oder nehmt mid) 
Hinauf zu euch! — Bu euch! — Bu eud! 


Dierter Wuftritt. 


Bhaon, Melitta, 


PBhaon 


(dex wadbrend bes vorigen Selbjtgefpradhs am Gingang der Grotte erfdienen tft, 
fic aber laujdend 3uritdgezogen hat, tritt jest vor und legt Melitten von hinten 
die Hand auf die Gdulter), 


59 © Sp jung nod, und fo traurig, Miaoden ? 
Melitta 


(gujammenjfdredend), 


Of ! 
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Sappho. 


Phaon. 
Sch hirte dich erft 3u den Gdttern rufen 


Um eines Freunde3 Bruft. Hier ift ein Freund. 


G8 bindet gleider Schmerz wie gleides Blut, 
Und Trauernde find iibrall fic verwandt. 
Auch ich vermifje ungern teure Cltern, 
Auch mich zieht’s machtig nad) der Hetmat gu; 
Komm, laf uns taujdhen! dap des einen Kummer 
Zum Baljam werde fiir de3 andern Bruft. 
Du jdweigit! — Wobher dies Miftraun, gutes Madden ? 
Blick auf gu mir! Nicht fdhlimm bin ich gefinnt. 

(Gr bebt ibr das Haupt am Rinne empor.) 
Gi fieh! du bift wohl gar der fleine Mundjdenk, 
Der jtatt des Gajts den blanten Cjtrich trankte 2 
Darum jo bang? Nicht doch! Cs hat der Unfall . 
So mich al8 die Gebieterin beluftigt. 


Melitta 


(die bet dem lesten Worte etwas zufammengefahren, fHligt nun die Augen empor 
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und blidt ihn an, dann ftebt fte auf und will gehen). 
PHaon. 
Nicht wollt’ ich dich beleidigen, mein Kind. 
Hat diefes janfte Wug’ fo ernfte Blice ? 
Du mufbt mix Rede ftehn, id) laff’ dich nicht! 
Schon unterm Mahle hab’ id) did) bemerft ; 
Die jungfraulice Stille qlangte lieblid 
Durd all den wilden Taumel des Gelags. 
Wer bift du? und was halt dic) hier guriic ? 
Du warft nicht mit zu Tijd, ich jah dich dienen, 
3 fchien dev Sflavinnen Vertraulicdfeit 
Gefahrtin dic gu nennen und — 
Melitta. 
Od bin’s! 


(Wendet fic ab und will gehen.) 


615 


620 


625 


Bweiter Wufzug. Bierter Auftritt. 


Phaon 


(fie guriidbhaltend), 
Nidht doch ! 
Melitta. 


Was willft du von der Sklavin, Herz ? 


Lap einer Sflavin Bruft fie fuden, und — 
(Thranen erftiden ibre Stimme,) 


Nehmt mich hinauf gu eud), 3u euch, ihr Gotter! 
Phaon 


(jie umfaffend), 
Du bift beweat, du gitterft. Bafje dich! 
G3 binden Sflavenfefjeln nur die Hande, 
Der Sinn, er macht den Freien und den Knecht ! 
Sei ruhig, Sappho ift ja qut und milde, 
Cin Wort von mix, und ohne Lofegeld 
Giebt jie den Deinen dich, dem Vater wieder. 
(Melitta fciittelt fdweigend das Haupt.) 


Phaon. 
Glaub mir, fie wird’s gewif. Wie, oder ift 
Die heibe Sehnfudht nad dem Vaterlande, — 
Die erjt dich jo ergriff, fo jcynell verjdwunden ? 


Melitta. 

Wh, fag mix erft, wo ijt mein Vaterland ? 
Phaon. 

Du fennjt e3 nicht ? 
Melitta. 


In zarter Kindheit jdon 
Ward ich entriffen jeiner treuen Hut ; 
Nur feine Blumen, feine Thaler hat 
Behalten das Gedachtnis, nicht den Namen. 
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Sappho. 


Nur, glaub’ id, lag e3, wo die Sonne herfommt, 
Denn dort war alles gar fo lidt und hell. 


Phaon. 
So ift e8 weit von hier ? 

Melitta. 

©, weit, fehr wert! 

Von andern Baumen war ich dort umgeben, 
Und andre Blumen dufteten umber, 
In blauen Liiften glangten fchonre Sterne, 
Und freundlic) qute Menjchen wohnten dort. 
Jn vieler Kinder Mitte lebt’ id) da, 
Ach, und ein Greis mit weifen Silberlocen, 
Sh nannte Vater ihn, liebfofte mir ; 
Dann nod) ein andrer Mann, fo fehon und hold, 
Mit braunem Haar und Aug’, fajt fo wie — du — 


Phaon. 
Du fdhweigit? Der Mann ? 


Melitta. 
Er aud) — 


Phaon. 
Liebfofte dir, 
Nicht fo? 
(Ste bet ber Hand ergreifend,) 
Melitta 
(feife). 


Sch war ein Rind. 


PHaon. 
ch weif e8 wohl! 
Cin fiibes, liebes, unbefangnes Rind! 
(Jhre Hand loslaffend.) 
Nur weiter ! 
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Bweitter Wufzug., Bierter AWuftritt 


‘ Melitta. 
So ging alles jdhin und gut. 
Dod) einft erwadht’ id) nachts. Cin wild Gefdrei 
Drang laut von allen Seiten in mein Obr. 
Die Wartrin naht, man rajft mid auf 
Und tragt mid in die wilde Nacht hinaus. 
Da jah ich rvingsherum die Hiitten flammen 
Und Manner fedten, Manner fliehn und fallen. 
Dest naht ein Wittrid, firedt die Hand nach mir, 
Nun war Geheul, Gejammer, Schlachtgefdret ; 
Sch fand mich erft auf einem Sdhiffe wieder, 
Das pfeilfdnell durch die dunfeln Wogen glitt. 
Noch andre Madchen, Kinder fah ich weinen, 
Dod) immer fleiner ward der Armen Bahl, 
Je weiter wir uns von der Heimat trennten. 
Gar viele Lag’ und Rachte fubren wir, 
Sa Monden wohl. Bulest war id allein 
Von all den Armen bei den wilden Mannern. 
Da endlich trat uns Lesbos’ Strand entgegen, 
Man jchifft mich aus, ans Land. Da jah mid) Sappho, 
Da bot fie Geld, und ihre ward Wtelitta. 
Phaon. 
War denn dein Los fo jdwer in Sapphos Handen ? 
Melitta. 
D, nein! Sie nahm mid) giitig, freundlid auf, 
Sie trodnete die Thranen mir vom Wug’ 
Und pflegte mein und lehrte mic) voll Liebe ; 
Denn, wenn auch heftig mancmal, rafcd) und bitter, 
Dod gut ift Sappho wabhrlid, lteb und gut. 
Phaon. 
Und doch fannft du die Heimat nidt vergefjen ? 
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Sappho. 


Melitta. : 


Neh, ich vergah fie leider nur zu bald! 
Sn Tanz und Spiel und bet de3 Haufes Pflichten 
Dacht’ id) gar jelten der verlagnen Vteben. 
Nur mandmal, wenn mid Schmerz; und Kummer dridt, 
Dann fchleicht die Sehnfucht mir in3 bange Herz, 
Und die Erinnerung mit fhmerzlicd fiiger Hand 
Enthiillt die goloumflorte, lidjte Ferne. 
Und fo auch heut! Mir war fo fdwer und angftlid ; 
Cin jedes leisgejprodne Wort fiel fdhmerzend 
Hernieder, wie auf fleifdhentblopte Fibern, 
Da — dod) jest ijt e3 gut, und ich bin froh! 
Man ruft Drinnen. 
Melitta ! 
Phacn. 
Hord! Man ruft! 
Melitta, 
Man ruft? — Yeh gebhe. 
(Gie lieft ben angefangenen Krang und die Blumen auf.) 
Phaon. 
Was haft du hier ? 
Melitta. 
Ci, Blumen! 
Phaon. 
Und fiir wen 2 
Melitta. 
our did) — fiir did) und Sappho. 
Phaon. 
Bleib ! 
Melitta, 
. Man ruft. 


Bweiter WMufzug. Bierter Wuftritt. SH 


Phaon. 
Du folljt fo finftern Blids nicht von mir gehn! 
Beig deine Blumen! 
Melitta. 
Hier ! 
Phaon 
(eine Rofe herausnehmend), 


Nimm diefe Rofe! 
(Gr ftedt fie ihr an den Bufen.) 
690 §=Sie fet Crinnrung dir an dieje Stunde, 
Crinnerung, dak nicht blof in der Heimat, 
Daf auch in fernem Land es — Freunde giebt. 


(Melitta, die bet feiner Beriihrung zufammengefahren, fteht jest mit hocdflopfender 
Brujt, beide Arme Hinabhangend, mit gejenftem Haupt und Auge unbeweglid da, 
Phaon hat fic einige Schritte entfernt und betradhtet jie von weitem.) 


Mian rujt bon innen. - 
Melitta ! 


Melitta. 
Riefft du mir ? 
Phaon. 
wh nicht. — Sm Haufe! 
Melitta 
(die Rranze, die ihr entfallen find, gujammenraffend), 

Sch fomme jdon! 

Phaon. 
Bilt Du jo farg, Melitta ? 
6 ©6©—$Berdient denn meine Gabe fein Gefdent ? 

Melitta. 

Joh, eit Gefchent ? Was hatt’ th, Arme, wohl? 
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Sappho. 


Phaon. 
Gold fchenft die Citelfeit, der rauhe Stol, ; 
Die Freundfchaft und die Liebe fcenfen Blumen. 
Hier haft du Blumen ja — 

Melitta 

(die Blumen von fic) werfend), 
Wie? dtefe hter, 

Die jene wilden Madden dort gepfliidt, 
Sie, die beftimmt fiir — Nimmermehr! 

Phaon. 

Was font ? 

Melitta. ; 
Dak fie doch diefe Strauche fo gepliindert ! 
Da ift aud) nirgends einer Blume Spur. 

(Am Rojenftraude emporblidend.) 


An jenem Zweige hangt wohl eine Moje, 
Doch fie ift allgu hod, ich veiche nicht. 
Phaon. 
Sh will div helfen. 
Melitta. 
Gi, nidt dod! 
Phaon. 


Warum ? 
So leicht geb’ ich nicht meinen Wnfpruch auf. 


Melitta 
(auf die Nafenbant fteigend), 
So fomm! Bch beuge dir den Zweig! 


Phaon. 
Gang recht! 


Zweiter Aufsug. Fiinfter Wuftritt, 39 


Melitta : 
(auf den Zehen emporgeboben, den Zweig, an deffen duferftem Gnbe die Rofe 
Hangt, berabbeugend), 


Pteichft du ? 
Phaon 
(der, ohne auf die Rofe zu adten, nur Melitten betradtet hat), 
Noch nidt. 
Melitta. 


Doch jet! —Weh mir! ich gleite! 
710 =Xch falle! 
Phaon. 
Mein, ich halte dich ! 


(Der Zweig ijt ihren Handen emporjdnellend ent{dliipft, fie taumelt und fintt in 
Phaons Wrme, dte er ihr gedffnet entgegen Halt.) 


Melitta. 
©, lab mid! 
Phaon 


(jie an jich haltend), 
Melitta ! 
Melitta. 


Weh mix! La mich! — Wd! 


Phaon. 
Melitta ! 
(Gr driidt rafd einen Kup auf thre Lippen.) 


Slinfter Wuftritt. 
Sappho, einfad gefleidet, ohne rang und Leter. Boritge. 


Sappho 


(eintretend), 


Du lapt dich fucen, Freund ? — Dod, ha! Was feh’ ich ? 


40 Sappho. 


Melitta. 

Horch! Die Gebieterin ! 

‘PHaon. 
Wie? Sappho hier? 
(Gr laft fie 103.) 
Paufe. 

Sappho. 

Melitta ! 
Melitta. 

Hohe Frau! 
Sappho. 
Was fuchft du hter ? 
Melitta. 
15 Sch fuchte Blumen. 
Sappho. 
Und nicht ohne Gli! 

Melitta. 

Die Rofe hier — 
Sappho. 

Sie brennt auf deinen Lippen. 

Melitta. 

Sie hanat fo hod. 
Sappho. 


Vielleiht nicht hod) genug! 
Geb ! ge 
Melitta. 
Soll id) etwa —? 


Sappho. 


Geh nur immer! Geb! 
(Melitta ab.) 
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Bweiter Aufaug. Sedfter WXuftritt. 


Sedhjter Wuftritt. 


Gappho, Phaon, 
Sappho 


(nad einer Paufe), 


Phaon! 

PBhaon. 
Sappho! 
Sappho. 
Du ftandft fo friih 

Von unferm Mahle auf. Du wardft vermift. 
Phaon. 

Den Becher lieb’ ich nidt, noch laute Freuden. 


Sappho. 
Nicht Taute. Das fcheint faft ein Vorwurf. 
Phaon. 
Wie ? 
Sappho. 
ch habe wohl gefehlt, dak ich die Feter 
Der WAnfunft laut und raufchend angeftellt ? 
Phaon. 
So war e8 nicht gemeint! 
Sappho. 
Das volle Herz, 
G3 fucht oft lauter Freude vollen Vubel, 


Un in der allgemeinen Luft Gewiih! 
Recht unbemerkt, recht jtille fic) zu freun. 
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Sappho. 
Phaon. 
Sa fo! 
Sappho. 
Aud) mupt’ ich unjern guten Nacdbarn 
wir thre Liebe wohl mid) dankbar zeigen. 


Das freut fic) nur bet Wein! Du weift e3 wohl. 
Sn Zufunft ftort fein laftig Feft uns wieder 
Die Stille, die Du mehr nicht Liebft, als id. 
Phaon. . 
Sch danke div. 
Sappho. 
Du gebft ? 
Phaon. 
Willft du? Yeh bleibe. 
Sappho. 
Bu gehn oder zu bleiben bift du Herr. 
PHhaon. 
Du giirneft 2 
Sappho 


(bewegt). 
Phaon! 
Phaon. 
Willft du etwas —? 
Sappho. 
Nidts ! — 


— Doch ein3! 
(Mit Uberwindung,) 


Oe fah dich mit Melitten fcherzen — 


Phaon. 
Melitta! — Wer ? — Gi ja, ganz recht! Nur weiter! 
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Bweiter Uufzug. Sedfter Wuftritt. 


Sappho. 
3 ijt ein liebes Kind. 


Phaon. 
So jdheint’s, o ja! 
Sappho. 


Die liebjte mir von meinen Dienerinnen, 

Von meinen Kindern mode’ id jagen, denn 
oo) habe ftets als Kinder fie geliebt. 

Wenn id) die Sklavenbande nicht zerreife, 

So ift e3 nur, da die Natur uns fiifre 
Verfagt, um jene Clterne, Heimatlofen 

Nicht vor dev Beit dem ug’ der Lehrerin, 
Der Mutter zarter Sorafalt zu entziehn. 

So war ich’s ftets gewohnt, und in dem Rreife 
Von Mytilenens bejten Biirgerinnen 

wit mande, die in freudiger Crinnrung 

Sid Sapphos Werk aus friihern Tagen nennt. 


Phaon. 
Recht fehin! recht jon! 

Sappho. 

Von all den Madchen, 

Die je ein fpielend Gliicl mir zugefiihrt, 
War feine teurer mir, als fie, Melitta, 
Das liebe Madden mtt dem ftillen Sinn. 
Objdon nicht hohen Geifts, von map’ gen Gaben 
Und unbebhilflich fiir der Kiinfte Ubung, 
War jie mir doch vor andern Lieb und wert 
Durd anjpruchslofes, fromm befdeidnes Wejen, 
Durch jene liebevolle Yunigkeit, 
Die langjam, gleich dem ftillen Gartenwiirmden, 
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Sappho. 


Das Haus ijt und Bewohnerin zugletdh, 
Stets fertig, bei dem letjeften Geraujde 
Erfdjrect fich in jich jelbft zuriicl 3u ztehn, 
Und um fich fiihlend mit den wetden Faden, 
Nur zaudernd waget, Frembdes zu berithren, 
Doc) feft fic) faugt, wenn e3 einmal ergriffen, 
Und fterbend das Craqriffne nur verlapt. 
Phaon. 
Recht fchin, fiirwahr, recht jdon! 
Sappho. 
Oe wiinfdte nidt, — 
Verzeih, mein teurer Freund! Bch wiinjdte nicht, 
Dak je ein unbedadhtjam, flict’ ger Scherg 
In diefes Madcens Bufen Wiinfche weete, 
Die, unerfiillt, mit bitterm Stachel martern. 
Erfparen moddht’ ich gern thr die Crfahrung, 
Wie ungeftillte Sehnjucht fich verzehret, 
Und wie verjdmahte Liebe nagend qualt. 
Mein Freund — 
Phaon. 
Wie fagteft du ? 
Sappho. 
Du horft mich nidt! 
PHaon. 
Oh hove: Liebe qualt. 
Sappho. 
Woh! qualt fie! 
Mein Freund, du bift jest nicht geftimmt. Wir wollen | 
Gin andermal noch diefen Puntt befpreden! 
Phaon. 
Ganz recht! Cin andermal! 
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Bweiter Wufzug. Siebenter Wuftritt. 45 


Sappho. 
wir jest, leb wohl! 
SH pflege diefe Stunde fonft den Mujen 
ait jener ftillen Grotte dort 3u weihn. 
Hoff’ ich gleich nicht die Mujen heut zu finden, 
So tft Dod mindjtens Stille mir gewif, 
Und tc bedarf fie. Leb indeffen wohl! 
~ Phaon. 
So gebhft du alfo ? 
Sappho. 
Wiinfdejt du —? 
Phaon. 
Leb wohl! 
Sappho 


(fih raj ummendend), 


Leb wohl! 


(Wb in die Hobe.) 


Siebenter Wuftritt. 


Phaon allein, nadhdem er eine Weile ftarr vor fid hingefeben, 
Phaon. 
Und hajt du wirklid) —? 
(Sich umfebend.) 
Sie ijt fort! — 
Was ift denn hier gefdhehn? Kaum weif td es. 
Sh bin verwirrt, mein Kopf ijt wiijt und fdwer! 
(Muf die Rajenbank blidend.) 
Hier jah fie, hier, das Heiter bliihnde Kind, 
. (est fid) 
Hieher will id) mein Haupt zur Mube legen! 
(Legt ermattet den Kopf in die Hand.) 


Der Vorhang Ffallt, 


Dritter Aufreo. 


Gegend wie in den vorigen WAufstigen. 


Erfter Wuftritt. 
Phaon liegt fHlummernd auf der Nafenbant, Gappho fommt aus ber Grotte, 


Sappho. 

G8 ijt umfonft! Weit fdhwarmen die Gedanten 
Und fehren ohne Ladung mir zuriid. 

795 Was id) aud) thue, was ic) aud) beginne, 
Doh fteht mir jenes tiefverhafte Bild, 
Dem ich entfliehen mochte, war’ e3 aud 
Weit ber diejer Erde dunfle Grengen, 
Mit frifchen Farben vor der hetpen Stirn. 

800 Wie er jie hielt! Wie fie fein Arm umjdlang! 
Und nun, dem Drange wetdend hingegeben, 
Auf fetnem Mund fie — fort! ich will’ nidt denfen! 
Sdon der Gedanfe totet taujendfacd ! — 


Dod bin ich denn nidt thoricdht, mid) gu qualen 
805 Und 3u beflagen, was wohl gar nidt ift ? 
Wer wei, weld) leidtverwifdter, fliicht’ ger Cindrud, 
Welch launenvolles Nichts ihn an fie 30g, 
Das, fenell entjdmunden jo wie fcjnell geboren, 
Der Vorwurf wie der Vorjak nicht erreidt 2 
810 Wer heipt den Mabjtab denn fiir fein Gefiihl 
won Diefer tiefbewegten Brujt mic fuchen ? 
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840 


Dritter Wufgug., Crfter Wuftritt 


Nach Frauenglut mift Mannerliebe nicht, 
Wer Liebe fennt und Leben, Mann und Frau. 
Gar wedjelnd ift des Mannes vajdher Sinn, 
Dem Leben unterthan, dem wed)felnden. 

Sret tritt er in des Dafeins offne Bahn, 

Vom Morgenrot der Hoffnung rings umflofjen, 
Mit Mut und Starke, wie mit Schild und Schwert, 
Sum rubmbefringten KRampfe ausgeriiftet. 

Bu eng diinft ihm des Jnnern ftille Welt, 
Nad) aufen geht fein raftlos, wildes Streber; 
Und findet er die Lteb’, biicét er fic) wohl, 
Das holde Blitmden von dem Grund 3u lefen, 
BVefieht e3, freut fic) fein und ftecit’s dann falt 
Bu andern Siegeszeichen auf den Helm. 

Gr fennet nidt dte ftille, madht’ge Glut, 

Die Liebe weet in eines Weibes Bufen; 

Wie all ihr Sein, ihr Denfen und Begehren 
Um diejen eing’ gen Puntt fid) cinzig drebt, 
Wie alle Wiinjde, jungen Vosgeln gleich, 

Die anagftvoll ihrer Mutter Neft umflattern, 
Die Liebe, ihre Wiege und ihr Grab 

Mit furdtfamer Beflemmung fchiichtern hiiten ; 
Das ganze Leben als ein Cdelftein 

Win Halfe hangt der neugebornen Liebe ! 

Gr liebt; allein in feinem weiten Bufen 

Sit nod fiir andres Naum als blof fiir Liebe, 
Und mandes, was dem Weibe Frevel diinkt, 
Erlaubt er fich als Scherz und frete Luft. 

Gin Ruf, wo er ihm immer auch begegnet, 
Stets glaubt er fich berechtigt, thn 3u nehmen; 
Wohl jchlimm, daf e3 fo ijt, dod) tft e3 fo! — 


(Sih ummendend und PBhaon erblicend.) 
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865 


Sappho. 


Ha fieh, dort in des Mofenbujdhes Schatten — 
Gr ift e8, ja, der liebliche Berratter ! 

Er folaft, und Rub’ und ftille Heiterkert 

Hat weidh auf jeine Stirne fic) gelagert. 

So atmet nur der Unfduld frommer Sdhlummer, 
So hebt fic) nur die unbeladne Bruft. 

Sa, Teurer, einem Schlummer will id) glauben, 
Was auch dein Wacken Schlimmes mir erzahlt. 
Verzeihe, wenn tm erjten WAugenblice, 

Geliebter! mit Verdacht ich did) gefrantt, 

Wenn ic) geglaubt, e3 fonne niedre Falfdheit 
Den Cingang finden in fo reinen Tempel ! 

Gr lachelt — feine Lippen dffnen fic) — 

Cin Name fcheint in ihrem Hauch zu jdweben. 
Wach auf und nenne wachend deine Sappho, 
Die dic) umfdlingt. Wach auf! 


(Sie fipt ihn auf dite Stirne.) 


Phaon 
(erwadt, offnet die Arme und fpridt mit halbgejdloffenen Augen), 
Melitta ! 
Sappho 
(guriidftiirzend), 
Ha! 
Phaon. 


Wh! wer hat mid) gewedt? Wer jdeudchte neidifch 
Des fiiben Traumes Bilder von der Stirn 2 — 
Du, Sappho? Sei gegriift! Yd wuft’ e3 wohl, 
Dap Holdes mir zur Seite ftand, darum 

War auch fo hold des Traumes Angeficht. 

Du bift fo trib! Was fehlt div? Bd) bin froh! 
Was mir den Bufen angftigend belaftet, 
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Dritter Wufzugq. Grifter Wuftrttt. 


Saft wunderahnlid ift’3 von mir gefunten, 

we) atme wieder unbetlemmt und fret ; 

Und gleich dem Armen, den ein jaher Sturz 

On8 dunkle Reich der See hinabgefdleudert, 

Wo Graufen hervjdht und dngftlich dumpfes Bangen, 
Wenn ihn empor nun hebt der Wellen Arm 

Und jekt das heitre golyne Sonnenlidt, 

Der Kup der Luft, des Klanges freud’ge Stimme 
Mit einem Mal um feine Sinne fpielen: 

So jteh’ ich freudetrunten, gliiclid, jelig 

Und wiinfche mir, erliegend all der Wonne, 
Mehr Sinne, oder weniger Genus, 


Sappho 
(vor fich bi). 

Melitta ! 

Phaon. 

Brohlid, Liebe, fei und Heiter ! 

G8 ift fo jon Hier, 0, fo himmlijd jdon! 
Mit weichen Fliigeln fenft der Gommerabend 
Sid hold ermattet auf dte ftille Flur; 
Die See jteigt liebediirjtend auf und nieder, 
Den Herrn des Tages brautlic) gu empfangen, 
Der fcdhon dem Weften zu die Rofje lenkt ; 
Gin Leifer Hauch fpielt in den jdlanfen Pappeln, 
Die, fofend mit den jungfrauliden Saulen, 
Der Liebe leijen Grup heriiber lifpeln, 


Bu fagen fdeinen: Seht, wir lieben! Whmt uns nad! 


Sappho 

(flix fid). 
Fat will’s von neuem mir die Bruft befdleiden, 
Dod nein! 3u tief hab’ id fein Herz erfannt! 
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Sappho. 


Phaon. 
Der Fiebertaumel ijt mit eins verjdwunden, 
Der mich ergriffen feit fo langer Beit, 
Und, glaube mir, id) war dir nie fo gut, 
So wabhrhaft, Sappho, gut, als eben jest. 


Komm, laf uns froh fein, Sappho, froh und better! — 
Doch jprid), was haltit du wohl von Traumen, Sappho ? 


Sappho. 
Sie liigen, und id) hafje Liigner! 
Phaon. 

Sieh, 
Da hatt’ ich eben, al ich vorhin jdlief, 
Gar einen feltjam wunderliden Traum. 
Sch fand mic) nad) Olympia verfest, 
Gerade fo wie damal3, als ich did 
Buerft beim frohen Kampf{piel dort gefehen. 
Oh ftand im Kreis de8 Frohlich lauten Vols, 
Um mid) der Wagen und de3 KRampfs Getofe. 
Da flingt ein Saitenfpiel, und alles fchweigt ; 
Du wart’, du fanaft der goldnen Liebe Freuden, 
Und ttef im Ynnerften ward id) bewegt. 
ch ftiirze auf did) zu, Da — denfe doch! 
Da Fenn’ id) dich mit einem Mal nicht mehr; 
Noch jtand fie da, die vorige Geftalt, 
Der Purpur floh um ihre runden Sdhultern, 
Die Leier fang noch in der weifen Hand; 
Allein daz Antlig wedfelt, fhnell verflieBend, 
Wie Nebel, die die blauen Hohn umsiehn, 
Der Lorbeerfranz, ev war mit eins verfcdpwunden, 
Der ECrnjt verjhwunden von der hohen Stirn, 
Die Lippen, die erft Gotterlieder tinten, 
Sie lachelten mit wdifd-holdem Ladeln, 
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Dritter Wufzug. Bweiter Auftritt. 


Das Antlig, einer Pallas abgeftohlen, 
Verkehrt fic) in ein Kindesangefidt, 
Und furz, du bijt’s und bijt e8 nicht, e3 fdeint 
Mir Sappho bald zu fein, und bald — 
Sappho 
({reiend), 
Melitta ! 


Phaon. 
Haft hajt du mid) erfchredt! — Wer fagte dir, 
Daf fie e3 war? — Jd wuft’ e3 jelber faum! — 
— Du bift bewegt und id) — 

Sappho 


(wintt ibm mit ber Hand Entfernung 3u). 


Phaon. 
Wie? gehen foll id ? 
Mur eines lak mid, Sappho, dir nod) fagen — 
Sappho 
(wintt nod einmal), 
Phaon. 


Du willft nidht hoven? Yh joll gehn? — Bh gebe! 
(6. 


HDweiter Wuftritt. 
Gappho allein. 
Sappho 
(nad einer Paufe), 


Der Bogen fang, 


(bie Hanbe tiber der Bruft gufammenj{dlagend) 
e8 fibt der Pfeil! — 
Wer zweifelt langer noch? Klar tft e3, tar! 
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Sappho. 


Sie lebt in feinem fdwurvergebnen Herzen, 
Sie fchwebt vor feiner jchamentblopten Stirn, 
Jn ihre Hiille fleiden fic) die Traume, 

Die fcpmeidelnd fic) des Falfden Lager nahn. 
Sappho verfdmaht, um ihrer Stlavin willen ? 
Verfehmahet! Wer? Beim Himmel! und von wem ? 
Bin ich diefelbe Sappho denn nidt mehr, 

Die Konige zu ihren Fiipen fah 

Und, fpielend mit der dDargebotnen Krone, 

Die Stolzen fah und horte, und — entlief ; 
Diejelbe Sappho, die ganz Griedenland 

Mit lautem Fubel als fein Kleinod griifte ? 

OY Thorn! Warum ftteg ich von den Hohn, 
Die Lorbeer front, wo WAganippe raufdt, 

Mit Sternenflang fic) Mufenchire gatten, 
Hernieder in das engbegrengte Thal, 

Wo Wrmut herriht und Treubrud und BVerbredhen 2 
Dort oben war mein Plab, dort an den Wolfen, 
Hier ift fein Ort fiir mid, al8 nur das Grab. 
Wen Gotter fich zum Cigentum erlefen, 

Gejelle fich gu Erdenbiirgern nicht ; 

Der Menfdjen und der Uberird’ fden Lo3, 

3 mijdt fich nimmer in demfelben Becher. 
Von beiden Welten eine muft du wablen, 
Haft du gewabhlt, dann ift fein Ritctritt mehr ; 
Cin Bik nur in des Ruhmes golone Frucht, 
Proferpinens Granatenfernen gleid, 

Reiht did) auf ewig gu den ftillen Schatten, 
Und den Lebendigen gehorft du nimmer an! 
Mag aud das Leben noch fo lieblid) blinfen, 
Mit holden Schmeidhellauten gu div tonen, 

Wis Freundjdhaft und als Liebe an dich locten. 
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Dritter Wufzug. Dritier Wuftritt. 


Halt ein, Unjfel’ger! Rofen willft du breden 
Und driidft dafiir Dir Oornen in die Bruft! — 


och will fie fehn, die wundervolle Sdhinbeit, 
Die joldhen Stegs fich iiber Sappho freut. 
Was foll ich qlauben? Liigt denn mein Gedacdhtnis, 
Das, wenn ich’8 frage, mir ein albern Kind 
Mit bldden Mtienen vor die Sinne bringt ? 
Mit Augen, die den Boden ewig fucen, 
Mit Lippen, die von Kinderpofjen tonen, 


Und leer der Bufen, dejjen arme Wellen 


Mur Luft zu fpielen nod und Furcht vor Strafe 
Aus ihrer dumpfen Rube mancdmal wet. 

Wie? oder meinem ug’ entging woh! jener Retz, 
Der ihn jo machtig zieht in ihre Nahe ? — 
Melitta! — Ya, ich will fie jehn ! — Melitta! — 


Dritter Wuftritt. 


Cudaris., Gappho, 


Euharis. 
Befiehlft du, hohe Frau ? 
Sappho. 
Melitten vief id. 
Wo ift fie? 
Eudaris. 


Wo? auf ihrer Kammer, denk’ ich. 


Sappho. 
Sucht fie die Cinfamfeit ? — Was macht fie dort ? 
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Sappho. 


Cudharis. 


Sch weif nicht. AWAber feltfam tft thr Wefen 
Und fremd ihr Treiben {don den gangen Lag. 
Des Morgens war fie ftill und ftets in Thranen, 


Doch furz nur erft traf ich fie heitern Blids, 


Mit Linnen ganz beladen und mit Tiichern, 
Wie fie hinab ging zu dem flaren Bade, 
Der fihl das Myrtenwaldden dort durdhjtromt. 


Sappho. 
Sie freut fic) ihres Sieg3! — Nur weiter, weiter! 
Cudaris. 
Neugterig, zu erfahren, was fie jude, 
Schlich leis ich ihr ing ftille Waldden nad. 
Da fand id) fie — 
Sappho. 
Mit ihm ? 


Cudaris. 
Mit wem 2 
Sappho. 
Nur weiter ! 

Cudaris. 
och fand fie dort im flaven Wafjer ftehn. 
Die Kleider lagen ringsumber am UUfer, 
Und hodgefdiirzt — fie dachte feines Laufders — 
Wufd, mit den fleinen Handen Waffer jdhipfend, 
Sie, forgjam reibend, Arme und Geficht, 
Die von dem Schein der Sonne durd) die Blatter, 
Von ihrem Cifer und der rauhen Weife, 
Mit der die Kleine eilig rafd) verfubr, 
ot bellem Purpur feurig gliihten. 
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Dritter Wufzug. Dritter Xuftritt. 


Wre fie da ftand, fiir eine ihrer Nymphen, 
Der jiingften eine, hatte fie Diana —. 


Sappho. 
Erzahlung wollt’ id) hiren, und nicht Lob! 
Cudaris. 
Wl nut de3 Bades Langes Werk vollbracht, 
Getrodnet Ungejiht und Brujt und Wange, 
Ging frohlich jingend jie ins Haus zuriic. 
Wlfo vertieft und fo in fid) verloren, 
Daf fie der Blatter, die id aus dem Dididht 
Mach thy warf, fie zu fcjreden, nicht qewahrte. 
Hier angelangt, trat jie in thre Rammer, 
Sdhlop ab, und was fie fchafft, dad weif ich nicht; 
Mur hort? id) fie in Schranfen emfig fuden, 
Dagwifden tinte heiterer Gejang. 


Sappho. 
Sie fingt, und Sappho — Nein! ic) wetne nidt! 
Bring fie 3u mir! 
Cudaris. 
Melitten ? 


Sappho. 
Ya, wen fonjt? — 
Melitten! — Wh, ein fiiper, weider Name ! 
Gin ohrbezaubernd, liebevoller Name ! 
Melitta — Sappho — — Geh, bring fie gu mir! 


(Guchavis ab.) 
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Sappho. 


or 
for) 


Dierter Wuftritt. 


Gappho allein, 
(Gie fest fic auf die Najenbank und ftiigt das Haupt in dte Hand; Paufe.) 


Sappho. 
Sch Fann nicht! — Weh! — Umfonft ruf’ th den Stolz, 
An feiner Statt antwortet mir die Liebe ! 


(Ginkt in die vorige Stellung guritd,) 


Flinfter Wuftritt. 
Melitta. Sappho. 
Melitta 


(fommt, einfad, aber mit Sorgfalt gefletdet, Nofen am Bujen und in ben Haaren, 
Gie bleibt am Gingange ftehen, tritt aber, ba Sappho jih nicht regt, nadber hingu). 


2020 Hier bin id. 


Sappho 
(fi fhnell umtehrend und zuritdfabrend), 


Wh! — VBeim Himmel, fie ift fdhon! 
(Wirt das Gefidht, in beide Hande verhiillt, auf die Rafenbant; Paufe.) 
Melitta. 
Du viefft nad mir ? 
Sappho. 
Wie hat fie fic) gefchmitdt, — 
Die Falfde! ihrem Bublen gu gefallen! 
Mit Miih’ gebiet’ id) meinem innern Zorn! — 
Weld Fejt hat heut fo feftlic) did) gefdmitct ! 
Melitta. 


~~ 


102 Cin Feft ? 
Sappho. 
Wozu dann diejer Pus? die Glumen ? 
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Dritter Wufgug. Fiinfter Wuftritt. 


Melitta. 

Du haft wohl oft gefehmalt, dah ich die Kleider, 

Mit denen du fo reichlich mid) befdentft, 

So felten trage, ftet3 auf andre Beit, 

Wuf frohe Tage geizig fie verfparend. 

Das fiel mir heute ein, und weil nun eben 

Gerade heute fo ein froher Tag, 

So ging ich hin und fchmiidte mid ein wenig. 
Sappho. 

Cin froher Tag? Nicht wei id) e8, warum ? 
Melitta. 

Warum ? — Ci nu, dah du zuriidgetehrt, 


Dap du — ich weif nicht recht, doch Frohlich bin id. 


Sappho. 
Ha, Falfche ! 

Melitta. 

Was jagit du ? 
Sappho 
(fich faffend). 
Melitta, fomm, 

Wir wollen rubig miteinander fpredhen. — 
Wie alt bift du ? 

Melitta. 

Du weift wohl jelbjt, 0 Sappho, 

Welch trauriges Gejdhic der Kindheit Yabhre 
Mir unterbrach ; e8 hat fie feine Mtutter 
Mit forglider Genauigteit geahlt, 
Doch glaub’ ich, e8 find fechzehn. 


Sappho. 
Nein! du litaft! 


5 


58 Sappho. 


Melitta. 

Oe ? 
Sappho. 
Spridft nicht Wahrhert ! 


Melitta. 
Smmer! hohe Frau! 
Sappho. 
Du Zahlft faum fiinfzehn. 
Melitta. 
Leicht mag e8 fo fein. 
Sappho. 
1065 Go jung an Sahren, und fie follte fon 
So reif fein im Betrug? Cs fann nidt fein, 
So fehr nicht widerfpridt fic) die Natur! 
Unmiglich! Nein, ich glaub’ e3 nicht! — Melitta, 
Grinnerft du did) noch des Tages, da 
1050 Yor drewehn Jahren man dich gu mix bradjte ? 
G3 hatten wilde Manner dich geraubt, 
Du weinteft, jammerteft in lauten Klagen. 
Mid) dauerte der heimatlofen Kleinen, 
or Flehen viihrte mid, ic) bot den Preis 
1055 Und {chlo dich, felber noc) ein findlid) Wefen, 
Mit heifer Liebe an die junge Brut. 
Man will dich trennen, doch du wicheft nidt, 
Umfaftejt mit den Handen meinen Nacen, 
Bis fie der Schlaf, dev troftungsreide, Lfte. 
1060 Erinnerft Du did) jenes Tages noch ? 


Melitta. 
O, fount? id) jemals, jemals ihn vergefjen 2 


Dritter Wufgug. GFiinfter Wuftritt. 


; Sappho. 

Ws bald darauf des Fiebers Schlangenringe 

Giftatmend dich umwmanden, o Melitta, 

Wer war’s, der da die langen Nachte wadte, 
1065 Sein Haupt zum Kifjen madte fiir das deine, 

Sein jelbft vergefjend mit dem Tode rang, 

Den vielgeliedten Raub ihm abzuringen, 

Und thn errang, in Angft und Qual errang ? 


Melitta. 


Du warft’s, 0 Sappho! Was bejap’ id) denn, 
1070 Das ich nicht dir, nicht deiner Milde danfte ? 


Sappho. 
Micht jo, Hierher an meine Bruft! Hierher! 
Sch wupt’? e3 wohl, du fannft mich) nicht betriiben, 
Mit Willen mich, mit Borjas nicht betriiben! 
Lak unjre Herzen aneinander fclagen, 
1075 Das Auge fic) in Sdhwejteraug’ verjenfen, 
Die Worte mit dem Atem uns vermifden, 
Dah das getaufdte Ohr, die qleidgeftimmte Bruft, 
Von der Gefinnung Cinflang fiif betrogen, 
Sn jedem Laut des lieblichen Gemijdhes 
1090 Sein Selbjft erfenne, aber nicht fein Wort. 


Melitta. 
© Sappho! 
Sappho. 
Sa, id) taufdhte mid). Nicht wahr ? 
Mielista. 
Worin ? 
Sappho. 


Wie fonnteft du? Du fannft nidt! Nein! 


60 : Sappho. 


Melitta. 
Was, o Gebieterin ? 
Sappho. 
Du fonnteft! — Geh! 
Leg dieje eiteln Kleider erft von dir, 

108 Sch fan did) fo nicht febn. Geh! Andre Kleider! 
Der bunte Schmuc verlest mein Wuge. Fort! 
Cinfach ging ftet3 die einface Mtelttta, 

So viele Hillen deuten auf Verhiilltes. 
Geh! Andre Kleider, fag’ th div! Nur fort! — 

1090 — Halt! Wohin gehjt du ?— Bleib!— Sieh mix ins Auge! 
Warum den Blid zu Boden?  Fiirdhteft du 
Der Herrin Aug’? Du bift fo blode nicht! 
Damals, alg Phaon — 

Ha! errdteft du ? 
Verraterin! Du haft did) jelbjt verraten! 

1095 Und leugneft du? Nicht deiner falfden Bunge, 
Dem Zeugnis diejer Wangen will id) glauben, 
Dem Widerfdein der frevelhaften Flammen, 

Die tief dir brennen in der Heuchlerbruft. 
Unjelige! Das alfo war's, warum 

1100 Du did) beim Mable heut fo feltjam zeigteft 2 

Was ich als Zeichen nahm der bliden Scham, 
Gin Fallftric war’s der lif’gen Bublerin, 
Die fpinnenahnlid ihren Raub umgarnte ? 

So jung nocd und fo fchlau, fo heiter bliihend 

1106 Und Gift und Moder in der argen Bruft 2 
Steh nicht fo ftumm! Goll div’3 an Worten fehlen 2 
Die Bunge, die fo ftidt, fann fie nicht zifden 2 
AWntworte mir! 

Melitta. 


wh weif nidt, was du meinft. 
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Dritter Wufzug. Giinfter Wuftritt. 


Sappho. 


MNidht? armes Kind! Nun Thranen! Weine nicht! 
Die Thrinen find des Schmerzes heiliq Recht! 

Mit Worten fprid)! Sie jind ja lanagft entweiht, 
Doch brauche nidt der Unjdhuld ftumme Sprade! 

So jdhon gefdhmitct, fo brautlid) angethan! 

sort, dieje Blumen! Fort! jie taugen wenig, 

Die jdledhtverftedte Sdhlange zu verbergen! 

Herab die Rofen! 


(Melitta nimmt fdweigend den Kranz ab.) 


Sappho. 


Mix gieb diejen Kranz, 
Vewahren will ich ihn dix zum Gedadtinis, 
Und fallen frith verwelft die Blatter ab, 
Gedent’ td deiner Treu’ und meines Gliids. 
Was jdhoneft du die Moje an der Gruft ? 
Leg jie von dir! 
(Melitta tritt zuriid.) 


Sappho. 
Wohl gar ein Liebespfand ? 
port damit! 
Melitta 


(beide Urme iiber bie Bruft fhlagend und dadurch die Mofe verhiillend), 


Nimmermehr ! 


Sappho. 
Umjonft dein Strauben ! 
Die Rofe! 
Melitta 
(bie Hanbde feft auf die Bruft gedriicdt, vor thr fliehend), 


Nimm mein Leben! 


61 


62 Sappho. 


Sappho. 
Baljhe Sdclange! 
Auch ich fann ftechen! 


(Ginen Dold ziehend.) 
Mix die Moje! 
Melitta. 
Gdtter ! 
1125 So [dist denn ihr mid)! Dhr, erhabne Gotter! 


Secdfter Wuftritt. 
KRhaon, BWorige. 


Phaon. 
Wer ruft hier? — Qu, Melitta? Fort den Dolch! 
(Paujfe.) 
— Phaon. 
Was war hier? Cappho, du? 
Sappho. 
prag Diefe hier! 
Phaon. 
Melitta, hatteft du — ? 
Melitta. 
Die Schuld ijt mein, 
Od {prach, wie e3 der Sflavin nidht geziemt. 
Sappho. 


1130 Du folljt mit falfcher Schuld did) nicht beladen, 
Bu driidend liegt die wahre fcyon auf dir. 
Weh mix! Bebdiift’ ich jemals deiner Grofmut. 
(Mit ftarfem Tone.) 


1135 


1140 


1145 


1150 


1155 


1160 


Dritter Aufzug. Sedfier Muftritt 


Die Rofe von der Brujt hab’ ich begehrt, 
Und fie verfdhmahte, 3u gehorden! 


Phaon. 
That jie’s ? 

Bei allen Gsttern! fie hat recht gethan, 
Und niemand joll der Blume fie berauben! 
Ob felber gab jie thr als Angedenfen 
Wn eine fdhone Stunde, als ein Beichen, 
Daf nicht in jeder Bruft das Mitgefiihl 
pity unverdientes Unaliic ijt erlofchen ; 
Als einen Tropfen Honig in den Becher, 
Den fremder Ubermut ihr an die Lippen preft ; 
WS Biirgen meiner innern Uberzeugung, 
Daf ftiller Sinn des Weibes fchsnfter Sdhmuc, 
Und dag der Unfdhuld hettrer Bluunenfrang 
Mehr wert ijt, al8 de3 Muhmes Lorbeerfronen. 
Sie weint! — O, weine nicht, Melittion ! — 
Haft diefe Thranen du auch mitbezahlt, 
Mis du fie von dem Sflavenmatler faufteft ? 
Der Leib ijt dein, fomm her und tote fie, 
Doch feine Thrane folljt du ihr erprefjen ! — 
Schauft du mid) mit den milden Wugen an, 
Um Mitleid flehend fiir die Mtitletdloje ? 
Du fennft jie nicht, du fennft die Stolze nicht! 


Schau hin! Blink nidt ein Dolch in threr Hand? 


Und noch zwei andre liege tiefverftedt 
Dort unter den gejentten Wugenlidern. 

(Den Dole aufraffend, der Sapphon entglitten tft.) 
Mir diefen Stahl! Yeh will ihn tragen 
Hier auf dev warmen, der betrognen Bruft, 
Und wenn mir je cin Bild verflopner Tage 
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1170 


1175 


1180 


Sappho. 


On fiber Wehmut vor die Seele tritt, 
Soll jdnell ein Blic auf diefen Stahl mich heilen! 


Sappho 
(ibn ftarr anblidend), 


PRhaon! 
Phaon. 
D, hore nicht den fiifen Ton, 
Gr lodt dich jdmeicdelnd nur zu ihrem Dold! 
Wuch mir ift er evflungen. Lange fdon, 
Ch ich jie fah, warf jie der Lieder Schlingen 
Von ferne leis verwirrend um mid) her, 
An golonen Faden zog fie mic) an fic, 
Und modht’ ich vingen, enger jtet3 und enger 
Umjdlangen mich die leifen Zauberfretfe. 
WLS ich fie fah, da fapte wilder Taumel 
Den aufgeregten Sinn, und willenlos 
Stiirgt’ id) gebunden zu der Stolzen Fiipen. 
Dein Anblic erjt qab mich mix felber wieder, 
Erbebend jah ic) mid) in Circes Haufe 
Und fiihlte meinen Nacken fdhon gefriimmt ! 
Dod war ich nicht geldft, fie jelber mufte, 
Sie felber ihren eignen Zauber brecen. 
Sappho 


(nod immer ftarr nad ibm blidend). 
Phaon! 
Phaon. 
O, hor fie nicht! Blid nidt nach ibe, 
hx Wuge totet fo wie ihre Hand. 
Melitta. 
Sie weint! 
Phaon. 
port! Weinend fpinnt fie neuen Bauber. 


Dritter Uufgug, Sedfter Wufiritt, 65 


Melitta. 
Soll ih die Teure leidend vor mir fehn ? 


Phaon. 
Auch mid) ergreift jie, darum eilig fort, 
Ch fie noc) ihre Sclingen um dich wirjt ! 

(Gr fiihrt fie fort.) 
Melitta. 
1185 Jc) fann nicht. — Sappho! 
Sappho 
(mit aufgelsfter Stimme). 
Melitta, rufft du mir? 
Melitta 
(umfehrend und ihre Kniee umfafjend). 

Joh bin e8, Sappho! Hier, die Rofe, ntmm! 
Nimm ihn, mein Leben nimm! — Wo tft dein Dolch 2 

Phaon 

(berjueilend, die Rofe, bie beide halten, wegreifend und Melitten aufhebend), 
Dein ift fie, Dein! Rein Gott foll dir fie rauben! 
(Melitten fortziehend.) 
RKomm! Sdnell aus ihrer Nahe! fort! 
(Fiibrt fie ab.) 
Sappho 


(mit ausgeftredten Armen, verhallend). 


Phaon! 


Der Borhang fallt, 


Mierter Aufnia. 
Freie Gegend wie in den vorigen Aufjiigen. Mondnadht. 


Erfter Wuftritt. 


Gappho fommt, in tiefe Gedanten verjentt, Sie bleibt ftehen. — Mad einer 
Paufe. 


Sappho. 


1199 Bin id denn noch? und tft denn etwas nod ? 
Dies weite Al, eS ftiirzte nicht zujammen 
Jn jenem fiirdhterlicen Wugenblic 2 
Die Duntelheit, die brittend mich umfangt, 
3 ift Die Nacht und nicht das Grab! 
1195 Man fagt ja dod, etn ungeheurer Schmerz, 
-  @r fonne tdten. — Ady, e8 tft nicht jo! — 
Still ift e8 um mid her, dte Liifte jdweigen, 
Des Lebens muntre Tone find verftummt, 
Kein Laut fdallt aus den unbewegten Blattern, 
1200 Und einfam, wie etn [pdtverirrter Fremdling, 
~ Geht meines Weinens Stimme durd die Nacht. — 
Wer auch fo fchlafen fdnnte wie die Vogel, 
Dod lang und langer, ohne gu erwaden, 
wm Schofe eines feftern, fiifern Schlummers, P 
105 Wo alles — alles — felbft die Pulfe fchlafen, 
Kein Morgenfirahl zu neuen Qualen weet, 
Kein Undantbarer — Halt! — Tritt nicht die Sdhlange ! 


(Mit gedampfter Stimme.,) 
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1235 


Vierter Xufgug. Crfter Wuftrittt. 67 


Der Mord ift wohl ein qraglidjes Verbrechen, 

Und Raub und Trug, und wie fie alle heifen, 

Die Haupter jener giftgefdwollnen Hyder, 

Die, an des AHgrunds Flammenpfuhl erzeugt, * 
Mit threm Geifer diefe Welt verpeftet ; 

Wohl graplich, [chandlid, giftige Verbredjen! 

Dod tenn’ ich eins, vor defjen duntlem Wbftich 

Die andern alle lilienweifs erfdeinen, 

Und Undank ift fein Nam’! Gr itt allein, 

Was alle andern einzeln nur veriiben, 

Er ligt, er raubt, betritgt, {wort faljche Gide, 

Verrat und tdtet! — Undanf! — Undanf! — Undanf! 


VBefchiibt mich, Gotter! jchiikt mich vor miv jelber! 
Des Sunern diiftre Geifter wadhen auf 
Und riitteln an des Kerfers Cijenftaben! 
Jhn Hatt’ th vom Gefdhice mir erbeten, 
Von allen Sterblicden nur ihn allein ; 
Sch wollt’ ihn ftellen auf der Menfchheit Gipfel, 
Erheben hoch vor allen, die da find, 
Und iiber Grab und Tod und Sterblichfett 
Shun tragen auf den Fittiden des Ruhms 


Hiniiber in der Rachwelt ltchte Fernen. 


Was ich vermag und fann und bin und herfe, 

WB Kranz wollt’ id) e8 winden um fein Haupt, 

Cin mildes Wort jtatt allen Lohns begehrend, 

Und er — lebt ihr denn noc, gerechte Gstter ? — 
(Wie von einem pligliden Gedanten durdhzucdt.) 

Shr lebet, ja! — Von euch fam der Gedante, 

Der leuchtend fic) vor meine Seele dranat. 

Lak mich dich fafjen, jdneller Gotterbote, 

Vernehmen deines Mundes fliichtig Wort! — 

Nach Chios, fprichft ou, joll Melitta hin, 


68 


1240 


1245 


1250 


1255 


1260 


Sappho. 


Nach Chins, dort, getrennt von dem Verrater, 

Sn Reue wenden thr verlodtes Herz, 

Mit Liebesqual der Liebe Frevel biipen ? 

So fet e3! — Rhamnes! Mhamnes! — Ya, fo fet’s! 
Unfterblide, habt Dank fiir dtefen Wine ! 

Sch eile, gu vollfiihren ! 


HSweiter Wuftritt. 


Rhamnes, Sappho. 
Rhamnes. 
Was gebeutit du, Herrin ? 


Sappho. 
Sie ijt mein Werk, was war’ jie ohne mid ! 
Und wer verwebhrt dem Bildner wohl fein Recht, 
Das 3u zerftdven, was er felber jchuf 2 
Rerftdven ! — Rann ich e8 ? — Weh mir! iby Gli, 
G8 fteht 3u hod) fiir meine fdwade Hand! 
Wenn ihr nad Chins jeine Liebe folgt, 
Sit fie am Sflavenherd nicht jeliger, 
Als ich im goldnen, liebeleeren Haus ? 
Siir Das Geliebte leiden tft jo fii, 
Und Hoffnung und Erinnrung find ja Rofen 
Von einem Stamme mit der Wirklidfeit, 
Nur ohne Dornen! O, verbannet mid 
Weit in ded Meeres unbefannte Fernen 
Wuf einen Fels, der, fdroff und unfrudytbar, 
Die Wolfen nur und Wellen Nacdhbar nennt, 
Von jedem Pfad des Lebens rauh gefdhieden ; 
Nur Lofchet aus dem Bude der Crinnrung 
Die legtentflohnen Gtunden giitig aus; 


BVierter WMufgug. Bweiter Xuftritt, 


Laft miv den Glauben nur an feine Liebe, 

Und ich will preifen mein Gefchicé und frolic 
126 Die Cinjamfeit, ad, einfam nicht, bewohnen: 

Bei jedem Dorn, der meine Fiife riste, 

wir jeder Qual wollt’ id) mir felber fagen: 

O, wiift? er es! und: O, jebt denft er dein! 

Was gab’ er, dich gu retten! Wd, und Balfam 
1270 Ergodjje fiihlend fich in jede Wunde. 


Rhamnes. 
Du hajt gerufen, hoderhabne Frau ! 


Sappho. 
O Phaon! PBhaon! Was hab’ ich dir gethan? — 
ch ftand jo rubig in der Didtung Wuen 
Mit meinem golonen Sattenjptel allen ; 
1275 Hernieder jah ich auf der Crde Freuden, 
Und ihre Leiden rveidhten nicht zu mir. 
Nach Stunden nidt, nach holden Blumen nur, 
Dem heitern Kranz der Dichtung eingewoben, 
Bablt’ ich die Flucdht der nimmerjtillen Zeit. 
1280 Was meinem Lied ich gab, gab e3 mir wieder, 
Und ew’ ge Sugend gritnte mir ums Haupt. 
Da fommt der Rauhe, und mit fredjen Handen 
Reift er den golonen Sdleier mir herab, 
Bieht mid) hernieder in die Sde Witjte, 
1285 Wo rings fein Fuftritt, rings fein Pad ; 
Und jebt, da er der eing’ge Gegenftand, 
Der in der Veere mir entgegenftrablt : 
Entzieht er mir die Hand, ach, und entflieht! 
Rhamnes. 


D Herrin! magft du weilen jo tm Dunfeln, 
1290 Beim feuchten Hauch der Nacht, der Mteeresluft 2 


70 Sappho. 


Sappho. 
Kennft du ein fohwargres Lafter, als den Undant? 
Rhamnes. 
Oe nicht. 
Sappho. 
Cin giftigers 2 
Rhamnes. 
Nein, wahrlid) nicht. 
Sappho. 
Cin fludenswiird’ gered, ein ftrafendwerters ? 


Mhamnes. 
Pirwahr, mit Recht belajtet’s jeder Fluch ! — 
Sappho. 
1295 Nicht wahr? Nicht wahr? die andern Lajter alle, 
Hydnen, Lowen, Tiger, Wolfe find’s, 
Der Undank ift die Schlange. Nicht? Die Sdhlange! 
Sp jon, fo glatt, jo bunt, fo gifttg! — Oh! — 
Rhamnes. 
Komm mit hinein, drin fihlit du dich wohl befjer, 
1300 Mit Sorafalt ijt das Haus dir ausgejdhmiidt, 
Und Phaon wartet deiner in der Halle. 


Sappho. 
Wie? Phaon harret meiner ? 


Rhamnes. 
Sa, Gebietrin. 
SH jah thn finnend auf und nieder fehreiten; 
Bald ftand er ftill, fprad) leife vor fic) hin, 
1305 Lrat dann ans Fenfter, fuchend durd) die Nacht. 


1310 


1315 


Bierter Xufgug. Sweiter AXuftvitt, 


Sappho. 
Cr harret meiner? Lieber, fagt’ er e8 2 
Cr harvet meiner? GSapphos ? 


Rhamnes. 
Das wohl nidt. 

Dod) jah ich ihn erwartend, laufdjend ftehn, 
Und wefjen jollt’ er harren ? 

Sappho. 

Weffen? Wefjen ? 

Nidht Sapphos harrt er — dod) et harrt umfonft! 
Rhamnes ! 

Rhamnes. 

Gebteterin ! 
Sappho. 
Du weift, 3u Chios 

Wobhnt, noc) vom Vater her, ein Gajtfreund mir. 

Rhamnes. 
Sh wei e3. 

Sappho. 

Voje fcjnell vom Strand den Nachen, 

Der dort fic) jhaufelt in der nahen Budt, 
Denn dieje Nacht noch muft du fort nach Chios. 

RHamnes. 
Allein ? 

Sappho. 


Nein. 
(Paufe.) 


Rhamnes. 
Und wer folget mir dahin ? 


(fe: 
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1320 


1325 


1330 


Sappho. 


Sappho. 
Was fagft du ? 
Rhamnes. 
Wer nach Chios mit mir —? 
Sappho 
(ibn auf die andere Seite des Theaters fiihrend). 
Komm ! 
Borfidhtig fei und leife, horft du mich ? — 
Geh in Melittens Kammer und gebeut ihr, 
Hieher zu fommen; Sappho rufe fie. 
Doch jtill, dap er dich nicht bemerfe. 
Rhamnes. 
Wer ? 
Sappho. 
Wer? — Phaon. — Folgt fie dir — 
(Ginbaltend.) 
Rhamnes. 
Was dann ? 
Sappho. 


Dann bringe 
Sie, jet’s mit Gitte, jet e8 mit Gewalt, 


Dod leife in den losgebundnen Nachen, 
Und fort nad) Chios, auf der Stelle fort! 
Rhamnes. 
Und dort 2 
Sappho. 
Dort itbergiebjt du fie dem Gaftfreund, 
Gr foll fie hiiten, bid ich fie verlange, 
Und ftreng — nicht ftrenge mdq’ ev fie mir halten, 
Sie tft ja doch geftraft genug. Horft du? 
Rhamnes. 
Sh eile. 


1335 


1340 


BVierter Wufzug. Dritter Wuftritt. 73. 


Sappho. 
Bogre nicht! 
Rhamnes. 
Leb wohl, 0 Sappho! 
Der Morgen findet uns fchon fern von hier. 
Bufrieden follft du fein mit deinem Diener! ao.) 


Dritter Wuftritt. 
Sappho allein, 


Sappho. 
Er. geht! — Noch — Nein! — Ach, die Gewohnheit ift 
Cin laftig Ding, felbjt an Verhaftes feffelt fie! 
(Jn Gedanten vertieft.) 

Horch ! — Tritte! — Nein, e3 war der Wind. — Wie bange 
PRodht mix das Herz in fturmbewegter Brujt! — 
west Stimmen. — Ha, fie fommt. — Gie folat fo willig, 
Sie ahnet nidt, daf fie zum legtenmale — 
port! Bch will fie nicht fehn! — Beh will, ich fann nidt! 

(Sdnell ab.) 


Dierter Wuftritt. 


Melitta, Rhamnes, 
Melitta. 
Hier, jagtejt du, fet die Gebieterin. 
Ste tit nicht da. 
Rhamnes 
(werlegen umberblicdend), 
Nicht? Nein, fiirwahr, nicht da. 
Noch erft vor furzem war fie hier! — So fomm! 


74° Sappho. 


Melitta. 

Wohin ? 
Rhamnes. 

Sie mag wohl an der Meeresfirfte 

Hinaufgewandelt fein, dort an die Budht. 

Melitta. 
1345 Dorthin geht fie ja nie. 
Rhamnes. 
Vielleicht dod heute. 


Melitta. 
Und warum heute denn ? 
Rhamnes. 
Warum ? — Ye nu — 
Weil — (fiir fim) dab fie eben mir den WAuftrag gab! 
Nicht anjehn fann ich fie. Was fag’ ich thr? 
Melitta. 
Du bift fo fondervbar. Du febhrft dic) ab, 
1350 Und deine Wugen wagen nidt, die Worte, 
Die du mix giebft, freiblicend gu befraft’ gen. 
Was haft du denn, dah du fo bang und anagftlich ? 
Sag mir, wo Sappho welt, dak ich ihr nahe; 
Und weift du’3 nicht, fo lab mich gehn. 
Rhamnes. 


Halt da! 
1355 Du darfit nicht fort! 


Melitta. 
Warum ? 


Rhanines. 
Du must mit mir! 


1365 


Vierter Wufzug. Bierter Wuftritt. 


Melitta. 
Wohin ? 
RHhamnes. 
Nach — Komm nur mit zur nahen Budt, 
Du follft fhon fehn. 
| Melitta. 
hr Gotter, was foll das ? 


MNhamnes. 
Komm, Madden! Mitternadt ijt bald voriiber. 
Die Stunde drangt! Mad) fort! 
Melitta. — 
Was hajt du vor? 
wort foll ich), fort ? — Wn weit entlegne Riiften ? 


Rhamnes. 
Sei ruhig, Rind! — Wn weit entlegne Kiiften 2 
Was fallt dir etn? Oft Chios denn jo weit ? 
Melitta. 
Nach Chios? Nimmermehr ! 
Rhamnes. 
Du muft wohl, Kind! 
So will e3 die Gebietrin. 
Melitta. 
Sappho, jagit du? 
port! hin zu ibe! 
Rhamnes. 
Nicht dod) ! 
Melitta. : 
Bu ihren Fiifen ! 
Sie hor’ und ridhte mid ! 
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1375 


Sappho. 


Rhamnes. 
Nicht von der Stelle! 
Melitta. 
Wie, Rhamnes, du ? 
Rhamnes. , 
Ci was, id) fann nicht anders! 
Befohlen ward mir’3 jo, und ic) gehorde. 
Melitta. 
Lak dich erbitten ! 
Rhamnes. 
Ci, was nitht e8 dtr, 
Wenn auc) in meinen Augen Thranen blinfen, 
G3 mu dod einmal fein! Drum, Kind, mach fort! 
Melitta. 
Hier lieq’ ich auf den KRnien! Lak dich erflehn! 
— So ijt denn niemand, der mich hort und rettet ? 
Hhamnes. 
Umfonjft! du rufft das Haus mix wad. Komm mit! 
y Melitta. 
Nein, nimmermehr! Crbarmt fic) niemand meiner ? 


Siinfter Wuftritt. 
KRhaon. BWorige. 


Phaon. 
Das ift Melittens Stimme! — Ha, Verwegner ! 
Wagit du’s, die Hand gu heben gegen fie ? 


(Mhamies (afht Melitten 1o3,) 


1380 


1385 


1390 


1395 


Bierter Aufgug., Hinfter Wuftritt, Git 


Phaon, 
So taufdte mid) dod meine Ahnung nidt, 
Als tc) dich jah mit leifefpahnden Blicen, 
Dem Wolfe gleich, in thre Nahe fehleicen ; 
Dod haft du dich) verredhnet, grimmer Wolf, 
€3 wadht der Hirt, und dir naht das Verderben! 


Rhamnes. 
Herr, der Gebietvin Wuftrag nur befolg’ id. 


Phaon. 
Wie, Sapphos Wuftrag? Sie befahl e3 dir? 
© Sappho! Sappho! Yeh erfenne dich! 
Dod leider nur zu fpat! Warum gu {pat ? 
Noch ift e8 Beit, die Bande abzufchiitteln 
Von mir und ihr: beim Himmel, und ich will’3! 
Du allgufert’ ger Diener fremder Bosheit ! 
Warum —? Melitta, du fiehft bleidh, du gttterft ? 


Melitta. 
O, mir ift wohl! 

Phaow. 

Dank du den Gottern, Slave, 

Daf ihr fein Steinden nur den Fufy geribt : 
Beim Himmel! jede Thrane follteft ou 
Mit einem Todesfeufzer mtv bezahlen ! — 
Du fcheinft ermattet, lehne dic) auf mid, 
Du findeft nirgends eine feftre Stiibe. 
Blick her, Verrudter! diefes holde Wefen, 
Dies Himmelsabbild wollteft du verlesen! 

Khamnes. 
Verlegen nidt ! 


78 : Sappho. 


Phaon. 
Was fonft ? 
Rhamnes. 
Nur — doch vergzeih, 
1400 Was id) gewollt, id) fann e3 nidt vollfiihren. 
Drum lab mich gehn! 
Phaon 
(Melitten loslafjend), 


Bet allen Gottern, nein! 
Mich liiftet’s, eurer Boshett eeap gu toma | ! 
Was wolltelt du ? 


Rhamnes. 
Sie jollte fort. 
Phaon. 
Wohin ? 
Rhamnes. 
Nach — Das ijt der Gebieterin Geheimnis. 
Phaon. 
1405 Du jagft e8 nicht 2 
Rhamnes. 
Sie hat e8 hier verfdlofjen, 
Und feft bewahrt e3 ihres Dieners Bruft. 
Phaon. 
So OHffne denn die} Cijen! Dank dir, Sappho! 
Du gabjt mir felber Waffen gegen dich ! 
(Den Dolch giehend.) 
Verhehle langer nidht3: du fiehjt mid fertig, 
1410 Die ftreng verjdlopne Lade gu erbredjen. 


Bierter Wufzug. GFinfter Wuftritt, 79 


Melitta. 

OD, jcone fener! Hin nach Chios follt’ id, 
Phaon. 

Nad Chins ? 
Melitta. 


oa, ein Gajtfreund Sapphos haujet dort, 
Gr jollte woh! Melitten ihr bewahren, 


Phaon. 
Wie, iibers Meer ? 
Melitta. 
Gin Kahn dort in der Budt. 
Phaon. 
1415 Cin Kahn ? 
Melitta. 


So jprach er, ift?3 nidt alfo, Vater ? 


Rhamnes. 


Nidt Vater nenne mid), du Undanfbare, 
Die frech du die Gebieterin verratit ! 
Phaon. 
Gin Rahn ? 
Melitta 
(gu Rbhamnes). 
* Was that id) denn, daB du mid) fdhtltft ? 
Gr fragte ja! 
Phaon. 
Gin Rahn! — So fei’3! — da8 Betdhen, 
1420 Sh nehm e3 an! Bon euch fommt’s, gute Gotter! — 
Bu {pat verfteh’ id) eure treue Ptahnung ! 
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Sappho.. 


Sie tft e8, oder teine diefer Crde, 

Die in der Gruft die zweite Halfte tragt 

Von dem, was hier im Bujen fehnend flopfte. 
Shr zeigt mir felbft den Weg. Deh will thn gehn! 
Melitta, ja, Du follft nach Chios, ja! 


Doch nicht allein! — Mit mir, an meiner Seite! 
Melitta. 

Mit thm! 
Phaon. 


Verlak dies feindlich rauhe Land, 

Wo Neid und Hap und das Medufenhaupt 
Der Rachfudt jic) in deine Pyade drangen, 
Wo dir die Feindin Todesfdlingen legt. 
Komm! dort der Kahn, Hier Mut und Kraft und Starke, 
Bu fciigen dich, war’8 gegen eine Welt! 

(Raft fie an.) 

Melitta 
(angftlich gu Nhamnes), 

Fhamnes ! 

Rhamnes. 


Bedenkt dod, Herr! 


Phaon. 
Bedenk du felber, 
Was du gewollt, daf du in meiner Hand! — 


Rhamnes. 
Herr, Sapphos ift fie! 
Phaon. 


Viigner! fie ift mein! 
(Bu Melitten,) 
Komm, folge! 


1440 


1445 


1450 


 Bierter Aufgug. GFiinfter Wuftritt. 


Rhamnes. 
Die Bewohner diefer Snjel, 
Sie ehren Sapphon wie ein fiirftlid) Haupt, 
Sind jtets bereit beim erjten Hilferuf, 
ou Waffen zu befdhiigen Sapphos Schwelle. 
Cin Wort von mir, und Hunderte erheben — 


Phaon. 
Du mabhnit mid recht, faft hatt? id) e8 vergeffen, 
Bet wen ich bin, und wo. — Du gebhft mit uns! 


Rhamnes. 
OH, Herr? 
Phaon. 
Sa, DU! Dod nur bis zum Geftade. 
Joh neide Sapphon jolc&he Diener nidt! 
Wenn wir in Stiderheit, magi du guriidefehren, 
Erjahlen, was gefdehn und — doch genug, 
Du folgft! 
Rhamnes. 
Nein, nimmermehr ! 
Phaon. 


Sch habe, denk’ id, 
Was mir Gehorjam jchaffen foll! 


Rhamnes 
(fid dem Haufe nadbernd). 
Gewalt ! 
Phaon 


(vertritt ipm den Weg und geht mit bem Dolde auf thn gu), 
So fahre hin denn, wie du felber willft! 
Geringer Preis fiir diefer Reinen Rettung 
Sift ded Verrudhten Untergang ! 
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82 Sappho. 


Melitta. 
Halt ein! 
Phaon. 
Wenn er gehordt ! 
Rhamnes 
(der fic) auf dte entgegengefeste Seite guriidgezogen hat), 
© webe, weh dem Alter, 
Daf nicht mehr eins der Wille und die Kraft! 


: Phaon. 
1455 Yet, Madden, fomm! 


Melitta. 
Wohin ? 


Phaon. 
Bu Sdiffe, fort! 
Melitta 
(oon ihm weg in den Vordergrund eilend), 
wor Gotter! foll id ? 
Phaon. 


port! C8 ftredt die Ferne 
Uns jdhubverhetpend thren Wrm entgegen. 
Dort driiben iiberm alten, grauen Meer 
Wohnt Sicherheit und Ruh’ und Liebe! 
1460 ©, folge! Unterm bretten Lindendach, 
Das ftill der Cltern ftilles Haus bejdattet, 
Wolbt, Leure, fich der Tempel unfers Gliids. 
(Gie ergretfend.) 
Erzitterft du?  Crzittre, holde Braut, 
Die Hand de3 Brautigams halt did) umfdlungen! 
1465 Komm mit! Und folgft du nicht, bet allen Gottern ! 
Wuf diejen Handen trag’ ich did) von hinnen 
Und fort und fort bis an da8 End’ der Welt ! 


1470 


1475 


1480 


Vierter Aufgug., Sedfter Wuftritt. 


Melitta. 
D Phaon! 


Khaon. 
port! die Sterne blinfen freundlid, 
Die See raufct auf, die lauen Ltifte webn, 
Und Amphitrite ift der Liebe hold. 
(Bu Rhamnes.) 
Voraus du! 
Rhamnes. 
Herr! 
Phaon. 
G8 gilt dein Leben, fag’ id) div! 
(We ab.) 


Sedhfter Wuftritt. 


Cine Pauje,— Dann erfmeint GCudaris auf den Stufen, 


Eudaris. 


Khamnes ! 
(Gie fteigt berab.) 


Mir war, als hort’ ich feine Stimme ! 
Nein, e3 iff niemand hier. Bch taujdte mid. 
Verwirrend fdeint ein bojer Geift zu walten 
Seit Sapphos Niidfehr tiber ihrem Haus. 
G8 flichen dngftlic), jcheu fic) die Vewohner, 
Verdacht und Kummer liegt auf jeder Sttrn. 
Melitten fudt’ id) und fand leer ihr Lager. 
Ginjam irrt die Gebietrin durch die Nadt, 
Hier Rhamnes’ Stimme, und er felber nidt. 
D, dah erft Morgen ware! — Horch! 

Rhamnes 


(von weitem), 


Bu Hilfe! 
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— Sappho 


Cudaris. 
Man ruft ! 


Rhamnes 
(ndber), 
Herbet ! 
Cudaris. 
Ha, Rhamnes ! 
Rhamnes 
(nage). 
Sflaven Sappho3! 


Cudaris. 
Er tft gang atemlos. Was ift denn, Hhamnes ? 


Siebenter Wuftritt. 
Nhamnes eilig, Cudaris, 
Khamnes. 


Auf! auf vom weiden Lager! Hieher, Freunde! 
Den Fliicht’ gen nad! Bu Hilfe! 


Eudaris. L 
Sage dod! 
Rhamnes. 
OD, frage nidt! Ruf Sapphon und die Diener! 
Cuaris. 
Warum + 
Rhames. 


Bu Worten ift nidt Beit! Geb nur! 
Das ganze Haus ermache, etle, vette! 
Cucaris. 
Was mag das fein? 


, (Die Stufen hinauf,) 
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Rhamnes. 


Sch fann nicht mehr! — Verriter! 
1490 Frobhlocdet nicht! Des Meeres fromme Gotter, 
Sie rachen gern fo abjdeuwiird’ ge That! 
(G8 fommen nad und nad mehrere Diener.) 


Gilt fehnell hinab ins Thal, wedt die Bewobhner, 
Gebt laut dev Not, dDe3 Hilfeflehens Reidhen, 
DO, fragt nicht! Fort! und laft den Notruf tonen! 


(Diener ab.) 


Uhter Wuftritt. 
- Gappho, BWorige. 


Sappho. 

1495 Welch Sdhrecenslaut tint Durch die jtille Nacht 
Und greift dem Schlafverfdjeucher, Kummer, in fein Wmt? 
Wer hat hier noch gu lagen aufer mix ? 

Rhames. 
Sh, 0 Gebietertn ! 
Sappho. 
Du, Iihamnes, hier ? 
Und wo ijt jie? 
Rhammnes. 
Melitta ? 


Sappho. 
Sa dod! 


Rhamnes. 
port ! 
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1500 


1505 


1510 


Sappho. 


Sappho. 
Sie fort und du dod) hier ? 


Khamnes. 
Eniflohen mit — 
Sappho. 
Halt ein! 
Rhamnes. 
Entflohn mit Phaon! 


Sappho. 

Nein! 
Khamnes. 
G3 ift fo. 
Er iiberwaltigte mein fcehwaches Wlter, 
Und in demfelben Rahn, der mix bereitet, 
Puhrt er nun jeine VBeute durd die Wogen. 


Sappho. 
Du liigit! 


Rhamnes. 
OD, dap id) loge! diedmal loge! 


Sappho. 


Und wo blieb euer Donner, ew’ ge Gdtter! 

Habt thr denn Qualen nur fiir Sapphos Herz? 
Sit taub das Ohr und Lahm der Arm der Rache ? 
Hernteder euren rvadherijden Strahl, 

Hernieder auf den Scheitel dev Verrater! 
Bermalint fie, Gotter, wie ihr mid zermalmt! — 
Umjonjt! fein Blik durdhyuct die ftille Luft, 

Die Winde faujeln bublerijd im Laube, 


1515 


Bierter Uufzug., Adter Wuftritt. 


Und auf den breiten UArmen tragt die See 
Den Kahn der Liebe jchhaufelnd vom Geftade! 
Da tft nicht Hilfe! Sappho, hilf dir felbft! 
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(Die Bithne hat fid nad und nad mit Fadeln tragenden Stlaven und Landleuten 


1520 


1525 


angefiillt.) 
Ha, diefe hier! Habt Dank, ihr Treuen, Dank! 
Gebt, Menfdhen, was die Gdtter mir verweigern! 
Wuf, meine Freunde! Machet eure Sappho! 
Wenn id eud) jemals wert, jest zeigt e3, jest! 

(Unter ihnen herumgebend.) 
Du, Myron, fhwurft mir oft und du, Terpander, 
Gedentft du, Lydhas, nod) de3 Viedes — Pheres 
Und du, Xenarchos — alle meine Freunde! 
Hinunter zum Gejtad! Bemannet Sdhiffe 
Und folget windjdnell der Vervater Spur! 
Denkt, dak ich euer hier in Qualen Harve 
Und jeder Augenblid, bis thr zuriidfehrt, 
Mir hundert Dole in den Bujen bohrt. 
Wer mir fie bringt, wer mir die Wonne fdhafft, 
Daf ich die Wugen bohren fann in feine, 
Shn fragen fann: Was hab’ ich dir gethan, 
(in Thranen ausbredhend) 
Daf du mich tdteft! — Nein, nur Wut und Rade! 
Wer mir fie bringt, er nehme all mein Gold, 
Mein Leben — Fort! Wuf Windesfittich fort! 
Gin Landmann. 

Mit ihm nur fehren wir zuriic! 

Sappho. 

Sh dank’ euch ! 
(Bu den Whgehenden.) 

Mein Leben ift gelegt in eure Hand. 
Laft meine Wiinfoje euren Fup Sefliigeln 
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Und meine Race ftarfen euven Wem. 
Nur fohnell, nur fdnell! Bei allen Gsttern, jdnell! 


(Diener und Landleute ab.) 
Sappho 
(dte Hande iiber die Bruft gelegt). 
1540 Ste gehn! Nun ijt mir wohl! — Nun will th rubn! 
Cuharis. 
Du gitterft ! 
Rhamnes. 
Weh! du wankft! — 0 Sappho! 
Eudaris 
(die Wanktende in ihre Arme faffend). 
Gotter ! 
Sappho 


(in Gudaris’ Wrmen). 


D, lap mid finfen! Warum haltft du mich ? 


Der Vorhang fallt, 


Fiinfier Autfraua. 


Gegend wie in den vorigen Aufziigen. Tagesanbrud). 


Erfter Wuftritt. 


Gappho fist halb liegend auf der Rajenbank, unbeweglic) vor fic) hinftarrend, 
Sn einiger Cntfernung fteht Gudaris; weiter zuriid mehrere Stlavinnen, 
NhHamnes fommt, 


Eudaris 
(den Finger auf den Mund), 
Still! fill! 
Thamnes. 
Schlaft fie ? 
Cudaris. 
Die Augen ftehen offen, 
Der Korper waht, ihr Geijt nur fceint zu fehlafen:! 
1545 So liegt fie jeit dvet Stunden requngslos. 
Rhamnes. 
Shr folltet jie ins Haus dod — 
Cudaris. 
Sch verfucht? 3, 
Wein fie will nidt. — Und nod nidts ? 
 Rhamnes. 
Noch nichts, 
So weit da8 Auge tragt, nur See und Wolfen, 
Von einem Schiffe nicht die fleinjte Spur. 
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1550 


1555 


Sappho. 


Sappho 
(emporfabrend). 
Schiff! Wo? 
Rhamnes. 
Wir fahn noc) nichts, Gebieterin! 
Sappho 
(uriidjinfend), 
Noch nicht! — Noch nicht! 
Rhamnes. 


Die Morgenluft webht fihl, 
Erlaube, dak wir dic) in dein Gemad — 


Sappho 
({citttelt verneinend den Kopf). 
Rhamnes. 
Lak did) erbitten! Folge mir ins Haus! 


Sappho 
({iittelt nod einmal). 


Rhamnes 


(uriidweidhend). 


Du willf?s! — Bhr Anblid jdneidet mir ins Herg. 


Cudaris. 
Gi fieh! Was drangt fic) dort das Volk 2 
| Mhamnes, 
Lak jehn! 
Eudaris. 
G8 ftrdmt dem Ufer gu. Mir deucht, fie fommen! 
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Sappho 
(auf{pringend), 


a! 
ret des Folgenden fteht fie in dngftlid hordender Stelung guriidgebeugt.) 
Cudaris, 
Dort tritt an den Felfen und fieh gu. 
Vielleicht erblicft du fie. 
Mhamnes. 
Wohl, ich will jehn. 


(Steigt auf eine Grhshung des Ufers,) 


Cuharis. 
Nur fdnell, nur fehnell! Nun, fiehft ou? 
Rhamnes, 
Dank den Gottern! 
1560 Sie fommen! 
Sappho. 
Mh ! 
MRhamnes, 


Die waldbewacdhsne Spige, 
Die links dort weit fic) ins Gewafjer ftrect, 
Verbarg mix vorher den willfommnen Anblic. 
Cin Heer von Kahnen wimmelt durcheinander 
Mit rafchem Ruderfehlag dem Ufer gu. 


Cudaris. 
1565 Und die Entwidnen, find fie unter ihnen ? 
Rhamnes. 


Die Sonne blendet, id) erfenn’ e8 nicht! 
Doh halt! da naht dem Ufer fdon ein Kahn, 
BVorausgefendet mit der frohen Votfdhaft. — 


92 Sappho. 


Sebt legt ex an. — Der Hirte ift’s vom Thal — 
1570 Gr fcwentt den Stab. Gewifs, fie find gefangen ! — 
Hierher, mein Freund!  Hierher! — Cr fommt heran. 
(Herabjteigend.) 
Cudaris. 
Gebieterin, fei rubig, fet gefapt! 


HSwetter Wuftritt. 


Cin Landmann. BWortge, 
Landmann. 
Heil, Sappho, dir! 
Cudharis. 
Sit ex gefangen ? 


Landmann. 


Rhamnes. 
Wo denn ? 
Cudharis. 
Und wie ? 


Landmann. 


Sie hatten tiicht’ gen Vorjprung, 

1575 Und er verfteht gu rudern. aft fchon glaubt? ich, 

Wir wiirden nun und nimmer fie erreiden. 

Dod endlich, jchon in hoher See, erblicten 

Wir feinen Kahn und drauf in rajdher Jagd! 

Bald ift er etngeholt und fchnell umringt. 
1580 Wir heifen um ihn lenfen, doch er will nidt 

Und fapt fein Madden mit der linfen Hand, 


1585 


1590 
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Das blanke Cifen in dev redjten fwingend. — 
Begehrt Shr was, erhabne Frau ? 
(Sappho wintt ihm, fortgufabren.) 


Landmann, 
Nun denn, 
Und fdwingt das Cifen drohend gegen uns; 
Bits nur ein Ruderfchlag, der ihm gegolten, 
Das fleine Madden an die Stirne trijft. 


Sappho 
(werbiillt fic) die Wugen mit der Hand), 
Landmann. 
Sie fintt, er fabt fie in die Wrme, wir, 
Den Augenblic€ benugend, rafch an Bord 
Und greifen ihn und bringen ihn guriid. 
Sie fteigen jchon an8 Land. GSeht Shr die beiden ? 
Das Fleine Madden wankt nocd taumelnd — 


“Sappho. 


Ha, 
Nicht hierher ! 


Rhamnes. 
Wohin fonjt? Sie fommen fdon. 
Sappho. 


Wer rettet mid) vor feinem Anblic ? — Madden! — 
Du, Aphrodite, fchiibe deine Magd! 


(Gie eilt bem Hintergrunde gu und umflammert den Altar; ihre Dienerinnen 


fteben rings umm fie ber.) 


94 Sappho. 


Dritter Wuftritt. 


Rhaon, Melitten fiihrend.. Landleute., Gappho mit ihren 
Dienerinnen im Hintergrunde, 


Phaon. 

1595 Ha, wag’ e8 Feiner, dieje zu beriihren! 

Nicht webhrlos bin ich, wenn auch gleich entwaffnet. 
Bu ihrem Schus wird dieje Fauft zur Keule, 

Und jedes meiner Glieder wird ein Wrm. 

Hierher, Melitta, hierher! Bittre nicht! 

1600 Dir foll fein Leid gefchehn, folang ic) atme! — 
Verrucdhte, fonntet ihr dies Haupt verlegen, 

Das reine Haupt der Unfduld, und feid Manner ? 
So graujam dacht’ ich hodjtens mir ein Werb, 
Cin jdhwaches, feiges, aufgeretgztes Werb ! 

1605 Du warft’s, dev nach ihr jdlug, ich fenne dich ; 
wort, von mir, fort! Dak ich die Rachegotter 
Vorgreifend nist um ihren Raub betriige! 

Wie fihlft Du dich ? 


Melitta. 
Wohl. 


Phaon. 
©, dein Blic verneint ! 
Dies Bittern, diefe Blafje, laut verrat jie 
1610 Die erfte Liige, die dein Mund gefproden. 
Verjude nit, den Grimm in mir zu dampfen, 
Bu neuer Glut fachjt du die Flammen an! 
Hier jege dich auf diefen Rafenfiz, 
Hier, wo dein mildes, himmelflares Wuge 
1615 Bum erftenmale mix entgegen glangte 
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Und, wie des Tages goloner Morgenftrahl, 
Des Schlafes diiftre Bande von mir lofte, 
wot den mid) jene Bauberin gejungen ; 
Hier, wo die Lieb’ ihr holdes Werk begann, 
1620 uf diejer Stelle jet e8 auch vollendet! — 
Sprecht! wo ijt Sappho ? 
Melitta. 
Phaon, ruf fie nicht! 
Phaon. 
Set rubig! Bin id) nicht ein freier Mann ? 
Wer gab das Recht ihr, meinen Sdritt zu hemmen ? 
Noch Ridhter|tiihle qiebt’s in Griechenland, 
1625 Mit Sdrecten foll die Stolze das erfahren. 
Bu Sappho hin! 
Gin Landmann. 
Du bleibt! 
Phaon. 
Wer halt mid? Wer? 
Landmann. 
Wir alle hier! 
Phaon. 
Sch bin ein freier Mann. 
Landmann. 
Du warft’s, jest bift ber Strafe du verfallen. 
Phaon. 
Der Strafe, und warum ? 


Landmann. 
Der Sflavin Raub 
1630 Ruft das Gefes zur Rade wider did. 
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1635 


1645 


Sappho. | 


Phaon. 
G8 fordre Sappho Lofegeld fiir fie, 
Und zahlen will ich’3, waren’s Krojus’ Schage. 
Landmann. 
Shr ziemt’3, 4u fordern, und nicht dir, zu bieten. 


Phaon. 
Seid ihr fo zahm, dab eines Weibes Race 
Geduldig ihr die Mtannerhande letht 
Und dienftbar jeid der Liebe Wehfellaunen ? 
Mix ftehet bet, denn Unrecht widerfabrt mir! 


Landmann. 

Ob Recht, ob Unrecht, Sappho wird’s-ent}deiden! 
Phaon. 

So jpridhft du, Alter, und errbteft nidt 2 
Wer tft denn Sappho, dak du ihre Bunge 
wir jene adteft an des Mechtes Wage ? 
wit fie Gebietrin hier im Land? 

Landmann. 

Sie tft 3, 


Doch nicht, weil jie gebeut, weil wir ihr dienen. 


Phaon. 
So hat fie denn euch alle auch umfponnen ? 
OH will doch fehn, wie weit ihr Zauber reidt. 
Z (Gegen das Haus gugebend.) 
Bu ibe! 


Buri! 


Landmann. 


Phaon. 
Vergeben3 drauet ihr. 
wey mup fie fehen. — Sappho, geige did! 
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Wo bift du? oder zitterft du vor mir 2? — 
Ha! dort am Altar ihrer Diener Reihen! 
1650 Sie ift es! — Du entgehft mir nidt! — Bu mir! 
(Durdhbridt die Menge, Wuch der Kreis der Sflavinnen bffnet fidh. CGappho liegt 
bingegofjen an den Stufen des Witars,) 


Landmann. 
Du wagjt e3, unbefonnen frecher Knabe ? 


Phaon. 
Was willjt du an den Stufen hier der Gotter ? 
Sie horen nicht der Bosheit Flehn. — Steh auf! 


(Gr faft fiean, Bei jeiner Beriihrung fahrt Sappho empor und eilt mit fliegenden 
Schvitten, ohne ihn angufehen, dem Vorgrunde Zu.) 


Phaon 
(iby folgend). 
Entweidhjt du mir? du muft mix Rede ftehn! 
1655 Ha! bebe nur! G8 ift jest Beit, 3u beben! 
Weift Du, was du gethan? BWtit weldhem Recht 
Wagit du es, mich, mich, einen freien Ytann, 
Der niemand eigqnet, als jich felber, Hrer 
Sn frevelhaften Banden feft zu Halten ? 
1660 Hier, diefe da! in ungewohnten Waffen, 
Haft du fie ausgefandt? Haft du fie? CSprid! — 
So ftumm! der Dichtrin fiipe Lippe jtumm ¢ 


Sappho. 
G3 ift zu viel ! 
Phaon. 
Die Wange rotet fid, 
Von Bornes heipen Gluten tiberflammt. 
1665 Recht, wirf die Larve weg, fet, was du bift, 
Und tobe, tote, heuchlerijde Circe ! 


98 


1670 


1675 


1680 


Sappho. 


Sappho. 

G8 ift gu viel! — Auf, waffne dich, mein Herz! 
Phaon. 

Antworte! Haft du dtefe ausgejandt ? 


Sappho 


(ju Mhamnes). 


Geh hin und hol die Sflavin mir zuritd, 
Nur fie und niemand anders lief id) fucen. 


PHaon. 
Buriid! C3 wage niemand, ihr zu nahn! 
Begehre Lofegeld! Bch bin nicht retcdh, 
Dod) werden Cltern mir und Freunde willig fteuern, 


Mein Gli von deiner Habjucht zu erfaufen. 


Sappho 


(nod immer abgewandt), 


Nicht Gold verlang’ ich, nur was mein. Sie bleibt! 
Thaon. 


Sie bleibet nidt! Bei allen Gdttern, nein! 
Du felber haft dein Recht auf jie verwirit, 
WS du den Dolch auf ihren Bufen zitcteft ; 
Du faufteft thre Dienfte, nicht ihr Leben. 
Glaubjt du, ich liebe fie in deiner Hand? 
Noch einmal, fordre Lofegeld und laf fie! 
Sappho 
Gu Nhamnes), 


Grfiille, was ich dir befahl ! 


Chaon. 
Buriich 
Du rihrft an deinen Tod, beriihrit du fie! — 
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So ift dein Bufjen denn fo ganz entmenfdt, 

Daf er fic) nicht mehr regt bei Menfdyentleiden ? 
Berbrich die Leier, gifterfiillte Sdhlange, 

Die Lippe tone nimmerdar Gefang ! 

Du Haft verwirkt der Didtung golone Gaben! 
Den Namen nicht entweihe mehr der Kunft ! 

Die Blume joll fie fein aus diefes Lebens Blattern, 
Die hoch empor, der reinften Krafte Kind, 

on blaue Luft das Balfambhaupt erhebt, 

Den Sternen zu, nach denen fie gebildet : 

Du hajt als gift’ gen Sdhterling jie gebraucht, 
Um deine Fetnde grimmig zu verderben ! 

Wie anders malt’ ich mir, id) bloder Thor, 
Cinjt Sapphon aus, in friihern, jchinern Tagen! 
Weich, wie ihr Lied, war ihr verflarter Sinn, 
Und mafellos ihr Herz, wie ihre Lieder ; 
Derjelbe Wobhllaut, der der Lipp’ entquoll, 

Gr wiegte fic) aud) wogend in der Bruft, 

Und Melodie war mir ihr ganzes Wejen. 

Wer hat did) denn mit Zauberfdlag verwandelt ? 
Ha! Wenbde nicht die Wugen fcheu von mir! 
Mich blice an! Las mich dein Wntlig jdauen, 
Daf, ich erfenne, ob du’s felber brit, 

Ob died die Lippen, die mein Mund berithrt, 
Db died das Auge, das fo mild geladelt, 

Db, Sappho, du e8 bift, du Sappho ? 


(Gr faft ihren WUrm und wendet fie gegen fic. Sie blidt empor, ihr Muge trifft 


bas feinige.) 


Sappho 


(jjmerzvoll zujammenfahrend), 


Wel mir! 
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1715 


1720 


1725 


1730 


Sappho. 


Phaon. 


Du bift e3 noch, ja, das war Sapphos Stimme, 
Was ich gefagt, die Winde tragen’s hin! 

G3 foll nicht Wurzeln jchlagen in dem Herzen ! 
D, e3 wird belle, hell vor meinem Blic, 

Und wie die Sonne nach Gewttterjturm, 
Strahlt aus der Gegenwart entladnen Wolfen 
om alten Glanze die Vergangenheit. 

Sei mir gegriipt, Crinnrung fdoner Beit! 

Du bift miv wieder, was du einjt mir warft, 

Ch ich dich nocd gefehn, in ferner Heimat, 
Dasjelbe Gotterbild, das id) nur irrend 

So lange fiir ein Menfchenantlig hielt, — 

Beig did als Gattin! GSegne, Sappho! fegne! 


Sappho. 
BVetriiger ! 

Phaon. 

Nein, fiirwahr id) bin e8 nidt! 

Wenn id) div Liebe fchwur, e8 war nidt Taufdhung ; 
Sd liebte did), fo wie man Godtter wohl, 
Wie man das Gute liebet und das Scone. 
Mit Hdhern, Sappho, halte du Gemeinjdhaft, 
Man fteigt nicht ungeftraft vom Godttermahle 
Herunter in den Kreis der Sterblicden. 
Der Arm, in dem die goldne Leier rubte, 
Er ift geweiht, ev fajfe Niedres nicht. 


Sappho 


(abgewenbdet vor fic) bin). 


Hinab in Meeresqgrund die golone Leier, 
Wird ihr VBejis um folchen Preis erfauft ! 
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Phaon. 
och taumelte in Dumpfer Trunfenbeit, 
Mit mir und mit der Welt im diiftern Streite, 
Vergebens rief id) die Gefiihle auf, 
Die ich in Schlummer glaubt? und die nidt waren; 
Du ftandft vor mix, ein unbegreiflid) Bild, 
Bu dem’3 mid) hin, von dem’38 mid fort 
Mit unfidtbaren Banden machtig zog; 
Du warjt — zu niedrig glaubte did) mein Zorn, 
Bu hod nennt die Bejinnung dich — fiir meine Liebe, 
Und nur das Gleiche fiat jich leicht und wohl. 
Da jah teh jie, und hoch gen Himmel fprangen 
Die tiefen Quellen alle meines Ynnern, 
De ftodend vorher weigerten den Strahl. 
Komm her, Melittion, fomm her zu ihr! 
D, jet nicht bange, fie ijt mild und giittg. 
Enthiill der Wugen jchimmernden Kryjtall, 
Daf fie dix blide in die fromme Bruft 
Und freudig ohne Matel dic) erfenne! - 

Melitia 

(fhiicdhtern nahend), 

Gebieterin ! 


Sappho 
(fie von fic) baltend), 


wort von mir! 
Melitta. 
Wh, fie zitrnt ! 
Phaon. 


So war’ fie dod, was id) gu glauben jdheute ? 
Romm her, Melittion, an meine Seite! 
Du follft nicht zu ihr flehn! Bor meinen Augen 
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102 : Sappho. 


Soll did) die Stolze nicht beletdigen, 

Du follft nicht flehn! Ste fennt nidt deinen Wert, 

Nicht ihren, denn auf ihren Knteen wiirde 

Gie fonft, die Schuld dev Unjdhuld, ftumm div huld’gen! 
1760 Hierher zu mir! Hierher! 


Melitta. 


Nein, lag mich inten ; 
Wie’Ss wohl dem Kinde ziemt vor feiner Mutter, 
Und diintt ihr Strafe recht, fo ftrafe fie, 
Sch will nicht murren wider thren Willen. 


Phaon. 
Nicht div allein, auch mir gehdrit du an, 
1765 Und mich erniedrigit du durch dieje Demut ! 
Noch giebt e3 Mitttel, das uns 3u ergzwingen, 
Was fie der Bitte ftdrrijd) rauh verjagt. 


Melitta. 


O, war’ e8 auch! mich freut nur ihre Gabe, 

Erzwungen wire mir das hochfte Gliic zur Laft. 
1770 Hier will id) fnien, bid mir ein milder Blid, 

Cin gittig Wort Verzeihung angefiindigt. 

Wie oft fehon lag ich hier an diejer Stelle,, 

Und immer ftand tc freudig wieder auf; 

Sie wird mid diesmal weinend nidt entlaffen! 
1775 Blick auf dein Kind hernieder, teure Frau ! 


Sappho © 
(fteht, das Geficht auf Cudaris’ Sdhulter gelehnt), 
Phaon. 


Kannft du fie horen, und bleibft falt und ftumm 2 


Sinfter Wufzug. Bierter Wuftritt. 103 


Melitta. 
Sie tft nicht falt, und wenn auch jdhweigt ihr Mund, 
wh fubl’ thr Herz gu meinem Herzen fprechen ! 
Set Ridter, Sappho, gwifdhen mir und ihm! 
1780 Heth mich thm folgen, und ich folge ihm, 
Hetp mich thn fliehn! — o Gotter! Wlles! Wlles! 
Du zitterjt! — Sappho, horejt du mich nidt ? 
Bhaon 


(Melitten umjdhlingend und ebenfalls hinfnieend). 


Den Menfdhen Liebe und den Gébttern Chrfurdt, 
Gieb uns, was unjer, und nimm hin, was dein! 
1785 Bedenke, was du thujt und wer du bift! 


Sappho 


(fabhrt bet den lesten Worten empor und blidt die Knieenden mit einem ftarren 
Blice an, wendet fich dann fcnell ab und geht), 


Melitta. 
Wel mir! fie flieht, fie hat ihr Kind veritofen. 


(Sappho ab, Cudaris und Dienerinnen folgen.) 


Vierter Wuftritt. 
Borige ohne Gappho und Gudharts, 


Phaon. 
Steh auf, mein Kind! Bu Menfchen flehe nidt, 
Nod) bleiben uns die Godtter und wir felbjt! 
Melitta. 


Sch fann nicht leben, wenn fie mic) verdanunt, 
1790 Yhr Auge war von jeher mir der Spiegel, 
Bor dem ish all mein Thun und Fiihlen priifte, 


104 Sappho. 


Ex zeigt mix jebt Die ciqne Ungeftalt. 
Was mufs fie leiden, dte gefranfte Frau ! 
Phaon. 
Du leihft thr dein Gefiihl. Gang andre Wogen 
1795 Exheben fich in dtejer Stolzen Bruft ! 
Melitta. 
Scheint fie auch ftolz, mir war fie immer gittig, 
Wenn oft auch ftreng, eS barg dte jdharfe Hille 
Mir immer ete fiipe, holde Frucht. 
Weh mir, dak ich das je vergefjen fonnte ! 


Whamnes. 
1800 Jawohl! web dir, dap du e8 je vergefjen! 
Phaon. 
Was ztttert thr, fennt thy fie gar fo mild? 
KHamnes. 


Sie ziirnte, alB jie ging, und ohne Schranfen 
Wie ihre Liebe tft why Born. Drum web euch! 
Phaon. 
Was fann fie drohn ? 
Rhamnes. 
Der fliicht’ gen Slavin Tod. 


Phaon. 
1805 Wer jagt das ? 


Rhamnes. 
Die Gefese diefes Landes. 


Phaon. 
eh {dhiige fie! ee 


Rhamnes, 
Du? Und wer fdiiget dic 2 


1810 


1815 


1820 


1830 


Slinfter Wufzug. Bierter Wuftritt. 


Phaon. 
Und gabnte hier die Erde vor mir auf, 
Und donnerte die See, mich 3u verfdhlingen, 
Vermodhte fie, die Krafte der Natur 
OM graujes Biindnis wider mich gu einen, 
weft Halt’ ich diefe, lachend ihres Borns, 
Sie jelbft und ihre Drohungen veradhtend! 


Rhamnes. 


Verachten? CSapphon? Und wer bift du denn, 
Daf du dein Wort magft in die Scale legen, 

wit Dex Die Menjdheit ihre Crften wiegt ? 

Bu jprechen wagft, wo Griechenland gejprocen ? 
Blorjicht’ ger, frevler Thor, diinkt jie div wertlo3, 
Weil ohne Mabftab du fiir ihren Wert ? 

Nennft Du das Kleinod blind, weil e3 dein Wuge ? 
Das fie dich liebte, dab jie aus dem Staub 


Die undantbare Schlange gu fich hob, 


Die nun mit gifi’gem Zahn ihr Herz zerfletjcht ; 
Daf ihren Retchtum fie an dich vergeudet, 

Der feinen Sinn fiir folder Schabe Wert, 

Das ijt der einz’ge lec in ihrem Leben, 

Und feines andern zeiht fie felbjt der Neid. — 
Sprid nicht! — Selbft diejer Tros, in dem du nun 
Dich auflehnft wider fie, er ift nidt dein! 

Wie hatteft du aus deiner Miedvigkeit, 

Von den Vergefnen der Vergeffenfte, 

Gewagt, 3u murren wider Hellas’ Kleinod ? 
Daf fie dic) angeblict, gab dir den Stolz, 

Mit dem du nun auf fie hernieder jiehjt. 


Phaon. 
Der Didtung Ruhm nicht mag ich ihr beftreiten, — 


106 : Sappho. 


Rhamnes. 


135 Du magft e3 nicht? Ci dod! Als ob du’s fonnteft! 
Hod an den Sternen hat fie tren Namen 
Mit diamantnen Lettern angefdrieben, 
Und mit den Sternen nur wird er verlofden! 
Sn fernen Zeiten, unter fremden Menfden, 
1840 Wenn lanagft zerfallen dieje morjdhen Hiillen 
“Und felber unjre Graber nicht mehr find, 
Wird Sapphos Lied nod) von den Lippen tonen, 
Wird leben noch ihr Mame — und der deine. 
Der deine, ja! Set ftolz auf die Unjterblicfeit, 
1345 Die div der Frevel qtebt an ihrem Haupt! 
Sn fremdem Land, bet fommenden Gefdlecdhtern, 
~ Wenn fthon Jahrhunderte, nod) ungeboren, 
Hinabgejftiegen in das Grab der eit, 
Wird e3 erfdallen noch aus jedem Ntunde : 
1350 Sappho hiek die, die diejes Lted gejungen, 
Und Phaon heift er, der fie hat qetdtet! 
Melitta. 
Y Bhaon! 
Phaon. 
Ruhig! Rubig! 


Rhamnes, 
Armer Grofter ! 
Gebeutft du Rub’ mit unruhvoller Stimme ? 
Sie fenne thy Verbrecdhen und ergittre, 
1355 Die Rache wenigitens vermifje Sappho nicht! 
Du magft der Didtung Ruhm ihr nidt beftreiten! 
Und weldhen jonj{t beftreitejt du ihr denn ? 
Wagft du’s, an ihrem Herzen wohl su aweifeln, 
Der, was er ijt, nur ihrem Herzebdankt 2 


1860 


1865 


1870 


1875 


1880 


1885 


1890 


Slinfter Wufzgug. BWierter Wufiritt. 


Sieh um dich her! Es ift fein eing’ger hier, 
Dem fie nicht wobhlgethan, der nicht an fid, 

ot Haus und Feld, an Gut und bei den Seinen 
Von ihrer Milde reihe Spuren tragt ; 

Nicht einer, defjen Herz nicht hoher fehliige, 
Wenn er fic) Mytilenes Birger, 

Wenn er fitch Sapphos Landgenojfe nennt. 

rag jene VBebende an deiner Seite, 

Genofjin, fcheint’s, der That mehr, al der Schuld, 
Wie gegen fich die Herrin fie gefurden ? 

Was hatte wohl die Sflavin dir zu bieten ? 
Wenn jie div wohlgefiel, fo war e3 Sapphos Geift, 
War Sapphos milder, miitterlider Geift, 

Der anfpracd) dich aus ihres Werkes Miunde. 

OD, preffe nur die Stirn! du jtrebjt vergebens, 
Du l[ofchejt die Crinnrung nimmer aus! 

Und was willft du beginnen? Wohin fliehn ? 
Kein Sdhubort ift fiir dic) auf diefer Erde ; 

Jn jedes Menjden frommegefinnter Bruft 
Crhebt ein Feind dem Feinde fich des Schonen. 
Vorangehn wird der Ruf vor deinen Sdritien, 
Und fchreien wird er in der Menfdjen Obr: 
Hier Sapphos Mordev! Hier der Godtter Feind! 
Und vogelfreit wirft du das Land durdirren 
Mit ihr, dev du Verdevben gabjt fiir Sdhub. 
Rein Grieche Hffnet dir fein gaftlid) Haus, 

Rein Gott gewahrt dir Cintritt in den Tempel, 
Erbebend wirft du fliehn vom Opfer-Wltar, 
Wenn Priefters Spruch Unbeilige entfernt, 

Und fliehft du, wird die grauje Cumenive, 

Der Unterird’ fchen fopwarze Rachebotin, 

Die Schlangenhaare fciitteln um dich her, 
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108 


1895 


Sappho. 


Dir Sapphos Namen in die Ohren fretjdhen, 
Bis did) das Grab verjchlungen, das du grubjt! 


Melitta. 
Halt en! Halt etn! 
Phaon. 
Willft du mic) rajend madjen ? 
Rhamunes. 
Du warft’3, als du die Hohe von dir ftiepeft! 
Geniege nun die Frudt, die du gepflangt ! 
Melitta. 
Bu ihr! 
Phaon. 
Wer rettet mic) aus diefer Qual ? 


Slinfter Wuftritt. 
Cudharis, Borige. 


Cudharis. 
Bift du hier, Rhamnes? Cilig fomm! 
Rhamnes. 
Wohin ? 
Cuharis. 
Bu Sapphon. 
Nhamnes. 
Was —? 


Cudaris. 
wh fiivdhte, fie ift frank. 


1900 


1905 


1910 


1915 


1920 


1925 


Sinfter Uufzug. Filnfter Wuftritt. 109 


Rhamnes, 
Die Gdtter wenden’s ab! 


Cudaris. 


Oc folate ihr von fern 
Hinauf zur grofen Halle, und verftectt 
Bewadt’ id) all ihr Thun mit fcharfem Auge. 
Dort ftand fie, an ein Saulenpaar gelehnt, 
Hinunter fchauend in die weite See, 
Die an den Feljenufern brandend fehaumt. 
Sprad- und bewegungslo3 jtand fie dort oben, 
Mit ftarven Wugen und erblaften Wangen, 
om Kreis von Mlarmorbildern, faft als ihresgleiden. 
Nur manchmal regt fie jic) und qreift nach Blumen, 
Nach Gold und Schmuck, und was ihr rm erreidht, 
Und wirft’s hinunter in die laute See, 
Den Sturz mit fehnjudtsvollem Wag’ verfolgend. 
Schon wollt’ ih nahn, da tont’ ein Klingen durds Gemad, 
Und 3ucend fubr e3 durch ihr ganzes Wejen. 
Die Leier war’s, am Pfetler aufqehangen, 
Sn deren Saiten laut die Seeluft fpielte. 
Schwer atmend blidt fie auf und fahrt gujammen, 
Wie von BVeriihrung einer hohern Macht. 
Die Augen auf die Leier jtarr gebheftet, 
Beleben fich mit eins die toten Biige, 
Und fremdes Lacheln fpielt um ihren Ytund. 
Nest offen fic) die ftrenggefdhlofnen Lippen, 
&s tonen Worte, dhauerlichen Klangs, 
Aus Sapphos Munde, dod nicht Sapphos Worte. 
Rufft du mix, [prict fie, Freundin? WMabhnft du mid ? 
D, ich verjteh’ dich, Freundin an dev Wand! 
Du mahnft mich an verflobne Zeit! Hab Dank! — 
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1930 


1935 


1940 


1945 


Sappho. 


Wie fie die Wand erreidt, und wie die Leiter, 
Hoch oben hangend, weifs id) nicht zu jagen, . 
Denn wie ein Bligfivahl flirrte mid’s voriiber. 
Sebt blid? ich hin, fie halt das Satten{ptel 
Und driicdt e3 an die fturmbewegte Brutt, - 
Die horbar laut den WAtem nahm und gab. 

Den Kranz dann, den olympifden, des Sieges, 
Dort aufgehangen an dem Hausaltar, 

Sahlingt jie ums Haupt und wirft den Purpurmantel, 
Hodaliihend, jo wie er, um ihre Sdultern. 
Wer fie jest jah, zum erftenmale fab, 

Auf de3 Altaves hHohen Stufen jtehend, 

Die Leter in der Hand, den Glid gehoben, 
Gehoben ihre ganze Lidhtgeftalt, 
Verklarungsfdhimmer tiber fie gegofjen, 

Ws Wberird’ jhe hatt’ er fie beqriift 


Und zum Gebet gebeugt die fdpwanten Rniee. 


Doc) regungslos und ftumm, fo wie fie war, 
ublt’ td) von Schauder mid und Graun ergriffen, 
hr lebend toter Blict entfeste mid, 

Drum eilt? id — 


Rhamnes. 


Und verliefeft jie! — Bu ihr! 
Dod) fieh! Naht nidht—? Sie ift’s; fie felber fommt! 


Sinfter Wufzug., Sedfter AXuftritt. iat) 


Sechfter. Wuftritt. 


Sappho, reid getleidbet, wie im erften Mufguge, den Vurpurmantel um die 
Sdultern, den Lorbeer auf dem Haupte, die goldne Leier in der Hand, erfdeint, 
von ihren Dienerinnen umgeben, auf ben Stufen des Saulenganges und fdjreitet 
ernft umd feierlid) herunter, 
Lange PRaufe. 


Melitta. 
1950 D Sappho, o Gebieterin! 
Sappho 
(cubig und ernjt). 


Was willft du 2 


Melitta. 
Gefallen ijt die Binde meiner Wugen ! 
D, la mich wieder deine Sflavin fein, 
Was dir gehort, befit e3 und verzeih ! 
Sappho 
(ebenfo), 
Glaubft du fo iibel Sapphon denn beraten, 
1955 Dafs Gaben fie von deiner Hand bedarf ? 
Was mir gehdrt, e3 ijt mir fdhon geworden! 
Phaon. 
D hove, Sappho ! — 
Sappho. 
Nicht beriihre mich ! 
Yeh bin den Gittern heilig! 


Phaon. 


Wenn du mid) 
Mit holdem Auge, Sappho, je betradtet — 
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1960 


1965 


1970 


1975 


Sappho. 


Sappho. 
Du fpridhft von Dingen, die vergangen jind. 
Soh fudhte Dich und habe mid) gefunden! 
Du faftelt nicht mein Herz, fo fahre hin! 
Auf feftern Grund mus meine Hoffnung fupen. 


P$haon. 
So haffejt du mid alfo ? 


Sappho. 
Lieben! Haffen! 
Giebt e8 fein Drittes mehr? Du warjt mir wert 
Und bift e3 nod und wirjt miv’s immer fein, 
Gleich einem lieben Rei] genojjen, den 
Auf furzer Uberfahrt des Bufalls Laune 
Sn unfern Nachen fiihrte, bid das Biel erreidhi 
Und fdeidend jeder wandelt feinen Bfad, 
Nur mandmal aus der fremden weiten Ferne 
Des freundliden Gefahrten fic) erinrernd — 
(Die Stimme verfagt ihr.) — 
Phaon 


(bewegt), 
© Sappho! 

Sappho. 

Still! Lap uns in Rube fcheiden! 
(Bu den Ubrigen.) 
oor, Die thr Sapphon jdwach gefehn, verzeiht! 
oh will mit Sapphos Sdhwadhe euch) verfohnen, 
Gebeugt erjt zeigt Der Bogen feine Kraft ! 
(Auf den Altar im Hintergrunde zeigend.) 
Die Slamme giindet Wphroditens an, 
Dak Hell fre jtrahle in das Morgenrot! 
(G3 gefdieht.) 


1980 


1985 


1990 


1995 


Siinfter Wufzug. Sedhfter Wuftritt 


Und nun entfernt euch, lajjet mich allen, 
Wlleine mit den Meinen mic) beraten ! 


Nhamnes. 
Sie will’3, lagt un3 gehorden, fommt, ihr alle! 
(Bieben fic) guriid.) 


Sappho 

(vortretend), 
Erhabne, heil’ge Godtter ! 
Ohr Habt mit reichem Segen mich gefchmiict! 
Dit meine Hand gabt ihr des Sanges Bogen, 
Der Didhtung vollen Kocher gabt ihr mir, 
Cin Herz, 3u fihlen, einen Geift, zu denfen, 
Und Kraft, zu bilden, was ic) mir gedadht. 
Jhr habt mit reidchem Segen mich gefchmiictt, 
Och Dank euch ! 


She habt mit Sieg dies fchwadhe Haupt gefront 
Und ausgejat in weitentfernte Lande 
Der Didirin Ruhm, Saat fiir die Cwigkeit ! 
€8 tint mein goldnes Lied von fremden Zungen, 
Und mit der Erde nur wird Sappho untergehn. 
Sh dank’ euch! 


Vhr habt der Dichterin verginnt, zu mippen 
An diefes Lebens fiih umfringtem RKelch ! 
Bu nippen nur, 3u trinfen nidt. 
D, feht! Gebhorjam euerm hohen Wink, 
Set’ ich ihn hin, den fib umfrangten Veder, 
Und trinfe nicht ! 


Vollendet hab’ id), was ihr mix geboten, 
Darum verfagt mir nidt den lesten Lohr! 
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114 Sappho. 


Die eud) gehdren, fennen nidt die Schmade, 
2005 Der Krankheit Matter friecht jie nidt hinan, 
Sn voller Kraft, in ihres Dafeins Bliite 
Nehmt ihr fie rafch hinauf in eure Wohnung 
Gonnt mir ein gleides, Fronenwertes Los! 


D, gebt nicht gu, dab eure Prtefterin 
2010 Cin Biel des Hohnes werde eurer Feinde, 
Cin Spott de3 Thoren, der fic) wetje dinit. 
Shr bradht die Bliiten, bredhet auch den Stamm ! 
Laft mich vollenden, jo wie ich begonnen, 
Erjpart mir diejes Ringens blut’ge Qual. 
215 Su jdwad fiihl’ ich mich, linger nod 3u fampfen, 
Gebt mir den Sieg, erlaffet mir den Kampf ! 
(Begetftert,) 
Die Flamme lodert, und die Sonne fteiat, 
Och fiihl’3, ich bin erhirt! Habt Dank! ihr Gotter! — 
Du Phaon, du Melitta, fommt heran! 


(Bhaon auf die Stirne iiffend.) 


2020 &8 fitfjet did) cin Freund aus fernen Welten, 


(Melitten umarmend) 


Die tote Mutter jdidt dir diefen Ruf ! 


Nun hin! dort an der Liebesgittin Wltar 
Erfiille fid) der Liebe Duntles Los. 


(Gilt dem Wltare gu.) 


RKhamnes, 


Was finnet fie? Berflirt ift all ihr Wefen, 
2025 Glang dev Unfterblidhen umleudtet fie ! 


2030 


2035 


\ 
Fiinfter Aufgug. Sedfter Xuftritt. ae, 


Sappho 


(auf eine Grhshung des Ufers hintretend und bie Hande iiber die beiden 
ausftrecdend), 


Den Menfdjen Liebe und den Gattern Chrfurcht ! 

Geniefet, was euch bliiht, und dentet mein! 

So zabhle ich die lebte Schuld des Lebens, 

wor Gotter, jegnet fie und nehmt mic auf! 
(Stiirgt fic) vom Felfen ins Meer.) 


Phaon. 
Halt ein! Halt, Sappho! 


Melitta. 
Wel! fie jtiirgt, fie ftirbt! 
Bhaon 
(mit Melitten bejmaftigt), 
Sdnell Hilfe! Fort ans Ufer! Mettung! Hilfe! 


(Ginige ab.) 


. Jhamnes 
(bev auf Ufer geftiegen). 
Shr Gitter, wendet ab! dort jene Klippe, 
Beriihrt fie dte, tft fie zerfchellt, zerfchmettert ! — 
Tragt fie voritber! — Weh! — Gs ift gefdehn! 


Phaon. 
Was freifdeft du? Nach Kahnen! Gilet! Rettet! 
——- Sthamnes 
(herabftetgend), 
Halt ein! Gs ijt gu fpat! Génnt thr das Grab, 
Das fic, verfchmahend diefe falfche Crde, 
Gewahlt fic) in des Meeres heil’gen Fluten! 


116 Sappho. 
Phaon. 
Lot? 


RKhamnes. 
ot! 


Phaon. 
Weh mix! Unmodglid, nein! 


Rhamnes. 
G3 ijt — 
240 Verwelft der Lorbeer und da3 Saitenfpiel verflungen! 
— €8 war auf Crden ihre Heimat nidt. 


(Mit erhobenen Handen.) 
Sie ijt zuriidgefehret gu den Yhren. 
Der Vorhang fallt, 


Cnde, 


INO DIRID Fok 


The figures refer to lines. An asterisk designates something that occurs in the 
stage directions, the number of the nearest line being added in order that the 
expression may be easily found. 


Karl Auguft Weft; the pen name of Joseph Schreyvogel, Grill- 
parzer’s mentor and friend. See Introduction, p. vii f. 


FIRST ACT. 


The first act, as well as a part of the second, is devoted to the 
Exposition of the drama. The principal characters are introduced, 
and we are informed in an artistic manner of the events that precede 
the opening of the play. Grillparzer felt that he must strongly 
emphasize Sappho’s greatness as a poetess, the love and enthusiastic 
admiration of the Lesbians for her charming personality, and her 
wonted calmness of soul, in order that after the storm of passion 
sweeps over her and she appears as a jealous woman, she may awaken 
pity instead of abhorrence. ; 

While there is little external action in the Exposition, Sappho, 
Phaon and Melitta are so created and presented that they imme- 
diately arouse our deepest interest. We look into their hearts and 
read them like an open book; in fact, we soon know the three 
persons better than they know themselves. Their utterances show 
us what wili inevitably happen, and we look forward to it with 
breathless attention. 


* Eppic) = Cpheu, ‘ivy.’ 
* Rafenbanf; an elevation in the shape of a couch, made of earth 


and covered with turf, 


120 NOTES. 


First ScENE. 


2. Rhamnes laments his inability to fly to meet Sappho. 

Before da} supply some such expression as ‘ What a pity.” That 
is used in the same way in English. Cf. Shakspere’s Othello, Act II, 
Scene 3: 


O that men should put an enemy in their mouths to steal away their brains ! 


3. Supply ift both after Fup and after lebendig. 

5. trifft, ‘hits off,’ ‘describes accurately.’ 

6. Was = Warum. 

10. Was frigt das Madden aud jo wunderlid@! ‘ What a strange 
question the girl asks!’ {uch is intensive. The form fragt is to be 
preferred to frdgt, as fragen is properly a weak verb. 

11. Olympia; a city of Elis in the Peloponnesus, where before 
assembled Greece games (cf. 212 f.) were celebrated every four years 
in honor of Zeus. Grillparzer takes a poet’s license here, for no poetic 
contests were held in connection with the athletic games. 

14. edlen Wettfampfs, ‘of noble rivalry.’ 

21 f. de8 Gejanges ... binden, ‘to fetter the unschooled freedom 
of her song with the sweet bond of euphony.’ ‘The fact that he has 
been’ Sappho’s teacher explains and justifies his IO towards 
Phaon in the fifth act. 

24. Melitta’s loving eyes see only the dear face of her mistress 
and friend, not the wreath that immortalizes the poetess. 

26. jdfedter Soll, ‘paltry tribute.’ 

32. Der Leier und Des Bogens Gott; Apollo. 

33. Dod ihr geht, ‘yet you must go.’ Here, as often, the present 
indicative is used for the imperative. 

36. Bilidjt; predicate. Supply ift. 

40. In the exuberance of his joy Rhamnes calls forth the maidens, 
and then sends them away almost immediately. This gives the poet 
an opportunity to bring Melitta before our eyes and to show us the 
impression that Phaon’s appearance makes upon her. 


Srconp ScrnE. 


* 43. mit... befpannten, ‘drawn by... .’ 
46. She means that she values it only because it reflects honor 
upon her town. 
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48 ff. She refers to her career as a poetess. 

50. wahufinuglifude Suft, ‘deliriously fervid joy.’ 

51. trunfne; z.e., with emotion. 

52. The cypress was anciently used at funerals and for the adorn- 
ment of graves. 

55. erfreut; supply fat. 

58. freble, ‘presumptuous’; frevel for frevelhaft is unusual and 
poetic. 

61. Order: Dhr Wort hat fie mehr gefdmiidt als ganz Griedenland 
[eS gethan hat]. 

63 ff. Great stress is here laid on her relations to the Lesbians in 
order that a motive may be furnished for their zeal in her behalf 
towards the end of the play. 

66. ridjtig, ‘duly,’ ‘fully.’ 

66 f. Not only does her heart respond to their hearts, but her eyes 
repay their tears with tears. 

73. fic) ftellen gu, ‘take his place among.’ 

81. att’ id, ‘do you mean to say Lcould have...?’ This inter- 
rogative subjunctive, which is the subjunctive of indirect discourse 
with the governing clause to be supplied, implies an emphatic denial. 

83. His modesty is the best proof of his worth. 

85. ‘You are securing for yourself what you disclaim.’ 

87. Mogt ifr’s immer wiffen! ‘You are welcome to know it!’ 

95. The laurel is the reward of the poetess, while the myrtle is 
sacred to Aphrodite, the goddess of love. It was customary to crown 
happy lovers with myrtle, and in Germany even to this day the bride 
wears a myrtle wreath instead of the orange blossoms used in this 
country. 


Tuirp SCENE. 


107 ff. Sappho always gives more than she receives. 

109. BWedhfeltaufdh, ‘ barter.’ 

115. die Gefdwifter ; tradition says that Sappho had three brothers, 
one of whom, Charaxus, was severely satirized by her on account of 
his love for a woman of bad reputation. 

118. fie; repeats die Gejdwifter, the object of ftief, because this 
object is so far from the verb. 

MAsheron, which was the name of a river in the lower world, is 
used by synecdoche for the infernal regions in general. 
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123. It is the irony of fate that this is the very thing she is to lose. 

126. Unermeflidfeit, ‘boundless feeling.’ 

132. Weik id dod) faum, twas id) beginne, ‘Really, I hardly know 
what Iam doing.’ Doch, with the verb placed at the very beginning 
of the clause, is often used for very strong emphasis. 

145-54, The main sentence is: Und bift du wirflic) Denn die hohe 
Frau, die... der Ruf mit Subel zu den Sternen Hebt? All the rest 
is parenthetic. 

146. Pelops-Gufel; the Peloponnesus derived its name from a hero 
of Greek mythology, Pelops, who was the son of Tantalus and the 
grandson of Zeus. The promontory of Taenarum in Laconia is the 
southernmost point of the Greek mainland, and roughly speaking 
Thrace may be said to form the northern boundary. 

150. Rronions Hand; Kronfon, son of Kronos, — a patronymic 
for Zeus, — is supposed to have flung the islands into the sea with his 
mighty hand. The inhabitants of them are far from the mainland 
and from other human beings. 

151, Un Wfiens reider, fonnenheller Kiifte; this has reference to 
the Greek cities in Asia Minor. 

153. Die Heitrve Gitterfprade ; the Greeks might naturally suppose 
that-their own tongue came from the gods. They called all other 
nations barbarians, which seems originally to have meant ‘stam- 
merers.’ 

fingend, ‘ melodiously.’ 

158 f. His only title to fame is his association with Sappho. 

160. jijledigeftimmten, ‘out of tune.’ 

168. Die Jiolle, ‘the scroll.’ 

173 f. Beautiful Adonis, Aphrodite’s beloved, was killed by a wild 
boar. Her grief was so great that the gods of the lower world finally 
consented to allow him to spend six months of every year with her 
above. 

176. Andromeda and Atthis are names which occur in two or 
three of the fragments of Sappho’s poetry. These fragments are so 
short that it is impossible to determine who the two persons were and 
what their relation to the poetess was. 

According to the best usage of to-day in ordinary prose, only 
those proper names which end in -e or in a sibilant may form the 
genitive in -eng, and even those have rather the ending -§ and 
the apostrophe respectively. The nominative being Andromeda, 
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Andro’medas would, therefore, now be the regular prose form of the 
genitive. The accent is 2ndrome/dens here, as the metre clearly shows. 

178. haber fhwellte, ‘caused to heave.’ 

182. ‘ And gazing into the eta of the spacious cottage.’ 

185. twollt’ id, ‘I should . 

189. Pallas’ Aug’; in eee Pallas is spoken of as yAavedmis 
AOhyn, ‘gleaming-eyed Athene,’ while Hera appears as SLs 

“Hpn, ‘ white-armed Hera.’ 

190. reizdurdjtwirften, literally, ‘charm-interwoven’; say, ‘full of 
charms.’ Aphrodite’s magic, embroidered girdle is constantly men- 
tioned in connection with her. In it ‘lurk love and desire, and loving 
converse that steals the wits even of the wise.’ As it inspired love for 
the person that wore it, Hera once borrowed it to try the influence of 
it upon Zeus. Cf. Iliad, XIV, 214 ff. 

196. der Wolfen Flodenjdnee, ‘the light, fleecy clouds.’ 

201. Sappho’s image was the composite of all these charms of 
nature. 

204f. alg... nun, ‘now when....’ 

205. 3u Des Wagenlaufes Streit, ‘to take part in the chariot 
racing.’ 

207. Krone, ‘ wreath.’ 

213. Des Diskus frehes Spiel; throwing the discus to the greatest 
possible distance was one of the favorite gymnastic exercises and 
athletic contests of the Greeks. The discus was a circular plate of 
stone or metal, about twelve inches in diameter. 

214. ahuungsvolfen, ‘full of anticipation.’ 

216. Cf. note on 132. Here there is the additional force of a 
reason for what precedes, ‘for Thad... .’ 

217. Cf. Schiller’s Wilhelm Tell, Act III, Scene 2, 1710 


Da feh’ ich did, die Krone aller Frauen, 

and Die Jungfrau von Orleans, Act I, Scene 4, 614 ff. : 
Bin ic) euch 
Nod arm, ba id die Krone aller Frauen 


Befike ? 


218. See note on 11. 
219. MAlfi0s (about 620-580 B.c.); a great lyric poet, —a con- 
temporary of Sappho. His name is linked with that of our poetess 
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on account of both being Lesbians, and still more because of their 
intellectual affinity. Alcaeus was the author of hymns to the gods, 
drinking songs, political songs, songs of war and love. One of the 
fragments of his poetry contains these words: ‘‘ Chaste Sappho, with 
thy dark tresses and thy gentle smile, fain would I speak, but awe 
restrains me.’’ 

Mnafreon (about 563-478 z.c.) ; a native of Teos, a city on the 
coast of Asia Minor, who belonged to the same school of poets as 
Alcaeus and Sappho, but really flourished considerably later. He 
sang of love and wine. 

220. They could not.loosen the bonds of enchanting anticipation 
which held his senses enthralled. This verse is not very different in 
meaning from 214. 

226. lidjtverfagten, ‘withheld from the light.’ They were not visible. 

227. The meaning appears to be that the white dress flowed down 
over the fair body like a brook over hills covered with flowers. The 
figure seems strained. 

229. finnig, ‘having a meaning,’ ‘symbolically’; translate finnig 
gart, ‘ with delicate symbolism.’ 

232. Purpurmantel ; Purpur means ‘crimson.’ It may be well to 
remind the student that ‘‘the ancient words which are translated 
purple are supposed.to have been used for the color we call crimson.”’ 
See Webster’s International. Dictionary. 

239. Whuung, ‘ presentiment.’ 

240. nun, ‘then.’ 

241. If this verse, instead of referring to die Yeier, refers to 
Sappho, — which would certainly seem more natural, — it is hardly 
in accord with the strict rules of syntax, for at the end of 240 the 
subject of the principal verb has changed from bu to die Leier. 

Vollendung, ‘mastery.’ 

245. fHhamentgeiftert, ‘deprived of his wits through confusion.’ 

247 f. Even now he has not recovered from the hypnotic effect 
that her presence produced upon him when he first saw her. 

262. These golden gifts of the gods make existence doubly 
secure. 

264. No other race has ever had so keen a sense of physical 
beauty as the ancient Greeks. 

270. Cf. Schiller’s Maria Stuart, Act III, Scene 6, 2578: 


Sft Leben dod des Lebens Hidhftes Gut! 
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271 ff. Well has the choir of the muses, who preside over song, 
chosen as the poet’s reward the cold, barren and odorless laurel, for 
whoever stands upon the heights of artistic success is deprived of the 
warmth of love and sympathy that unite everyday mortals in the 
valleys below. 

The feeling of satiety, which is strongly emphasized here and else- 
where, explains how she happened to give her heart to Phaon. 

275. ‘It is very uneasy standing on the heights of human greatness.’ 

282 f. ‘* Art shall beautify life, and life offer material and occasion 
for songs.’’ Lichtenheld’s Schulausgabe, Stuttgart, 1891. 

285. Den Fluren, die Die Lethe fipt ; the Elysian Fields, the delight- 
ful region in the lower world where the blessed dwelt after death. 
Past these fields flowed Lethe, the river of forgetfulness, which caused 
all those who drank of its waters to forget their former existence. 

290. Siittigung, ‘satiety,’ ‘surfeit.’ 


FourtH SCENE. 


313. Like our Teutonic forefathers at a later period, the Greeks 
laid great stress on hospitality. Cf. 1312 and note. 


Firty ScENE. 


This beautiful scene is perhaps the least dramatic of all. How- 
ever, it seems fitting that, after hearing Phaon express himself in the 
preceding scenes, we should become acquainted with Sappho’s expec- 
tations and misgivings, and be prepared by the anxiety she expresses 
about her relations to Phaon for the outbreak that follows. At the 
same time, we are impressed by the strong contrast between Sappho 
and Melitta. Cf. Werke, Vol. XVIII, p. 177. 


327. dumpf ift ein, ‘is an apathetic... .’ 

330. fo gar nidjts denn ; fo is intensive here, as in fo mandes. So 
and denn are hardly translatable, except by the general tenor of the 
English rendering and by the tone of the voice, which expresses 
amazement. 

330 ff. Sappho has no presentiment of the result which is to follow 
her calling Melitta’s attention to Phaon and Phaon’s to Melitta. 

337. perfenden, ‘cast about.’ 

341. Madden, ‘girl.’ 

Jungfrau, ‘young woman.’ 
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342. fieh einmal! ‘only look!’ 

353. 3m Shop der Fluten ; the Aegean Sea, which separates the 
Isle of Lesbos from the Peloponnesus. 

362. gleidgepaart, ‘on an equal footing.’ 

363. This is true, but in a way that she dreams not of. 

366. fo, ‘as it is,’ ‘ordinarily,’ ‘commonly.’ 

Supply tft after jdlimm. 

367. Is so little a sufficient return for Phaon’s love ? 

387. {dtweren, ‘full to overflowing of vague presentiments,’ ‘ op- 
pressed,’ ‘troubled.’ With the context cf. Goethe’s Dichtung und 
Wahrheit, I, § 8: 

Fm zweiten Stod, u, f. w. 

408. feidtverlagne, ‘lightly forsaken.’ 

417. One might translate very freely: ‘It is not as sounding brass 
or a tinkling cymbal.’ Cf. Schiller’s Die Worte des Glaubens : 

Unb die Tugend, fie ift fein leerer Schall. 


419 ff. She can set over against the wealth of Phaon’s personality 
(ber Gegenwart mir dargebotnem Kranz) her past and future triumphs. 


SixtH ScENE. 


In the absence of a chorus Grillparzer very appropriately closes 
the first act with this invocation of Aphrodite by Sappho. He has 
chosen from the fragments of the Lesbian poetess’ lyrics the longest 
that has come down to us, and by a few skillful changes, which con- 
cern the form rather than the spirit, made of it the present scene, 
although the original love song has no reference whatever to Phaon. 
He says the monologue might easily have more dramatic life, but he 
could not resist the temptation to insert it as it is, in order that no 
one might say there is nothing at all of Sappho’s spirit in the piece. 


* 428. Mecorden, ‘chords.’ 

428. Golden-thronende; the original has ovxdpove, ‘on rich- 
worked throne.’ 

429. iftenerfinnende, ‘ wile-inventing.’ This translates the dor6- 
mhoxe, ‘ weaving wiles,’ of the fragment, and refers to the cunning 
often needed and employed by lovers to gratify their desires. 

437. Usually Aphrodite’s chariot is represented as drawn by a 
pair of doves. 

454 — Hilf miv das erringen, wonad) ich ringe. 
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SECOND ACT. 


Grillparzer was especially proud of the artistic work in this act, 
and well he might be. 


First Scene. 


457. It was the custom among the Greeks to have music at their 
banquets. 

460. wie beforgt, gu ftiren, ‘as if afraid of disturbing.’ 

461. {aden ; less common in this sense than einlabden. 

467. verfolgen, ‘follow up.’ 

468. e§; used here loosely to refer to the ‘confused sensation,’ 
verworrene Entpfindung, which is under consideration. 

488. jdledigetroffnes, literally,‘ badly hit off’ (cf 5); translate as 
if it were an adverb, ‘imperfectly,’ ‘inadequately.’ 

_ 496. id) vergeffe ... nod; nocd here means ‘ultimately,’ i.e, if 
this state of things continues. Cf. the French expression, ‘Je finirai 
par oublier.’ 

505. Cf. 217 and note. 
511. Mit fjrommer Scheu, ‘ with pious aversion.’ 


SrEconD ScENE. 


515. Su ganzen Oaufen, ‘in great numbers.’ 

518. Thut Wiirze zum Gewwiirz, ‘Add spice to spice.’ This sums 
up the foregoing orders and seems to refer especially to adorning the 
flower beds themselves with flowers. 

525. will; supply nichts holen. 

527 ff. The scene at the banquet had not kindled love in Melitta’s 
bosom. It had served only to fix the attention of Phaon and Melitta 
on each other and to put them into that frame of mind which prepares 
the way for love. Hence the poet did not hesitate to omit the scene 
from the stage. Sappho’s jest had also incensed the gentle Melitta 
against her mistress, which is important for the sequel. Cf. Werke, 
Vole VU, pp. 177: 

533. Des oft verfehnen Dienfies, ‘the service you had often per- 
formed before.’ 
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Did is object of jah and subject of vergeffen. 
bergeffen not infrequently governs the genitive in elevated 
diction. 

535. fredengen, ‘foretaste,’ then simply,‘present.’ It was an old 
custom to require the cupbearer to taste the wine before presenting 
it; this was done to guard against poison. 

542. Nidjts da, ‘ Nothing of the kind,’ ‘ By no means.’ 

ofne Grade ; Eucharis will show no mercy. 

543. frifd, ‘ bravely.’ 

546. Wenn du’s fo ofters treibft, ‘If you often act thus.’ 

548. alfe, ‘all gone.’ This use of alle is an idiom which is especially 
common in colloquial style. €lle is not an adverb, but is used rather 
as a predicative adjective. 


TuirD SCENE. 


This prayer of Melitta corresponds to Sappho’s invocation at the 
end of the first act. The sympathetic heart for which the maiden’s 
heart longs, is already beating in response to hers, — even before she 
knows it. She is in that state of apathetic wonder which is caused 
by the atmosphere of passion before its real substance comes into 
contact with us. She is not thinking of love. Cf. Werke, Vol. XVIII, 
relied: 


552. G8 geht nidt, ‘1 cannot do it’; a very common expression. 
556. Though she is not literally bound, she is in bondage. 
562. fijlagt, ‘beats responsively.’ Cf. Longfellow’s Endymion: 


No one is so accursed by fate, 

No one so utterly desolate, 
But some heart, though unknown, 
Responds unto his own. 


572. bon Sdhmeideln iberfloifen ; supply ijt, not hat. The use of 
the infinitive without the article after yon is very irregular. We may 
say, for instance, bom Laufen ermiidet, not pon Laufen. 

573. Gohu, ‘ disdain,’ ‘scorn.’ 

Spott, ‘ ridicule.’ 

579. trifft, ‘reaches.’ 
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Fourtu Scene. 


This is the scene of the Initial Impulse of the plot, — the scene in 
which the conflict is precipitated. 


*590. Melitten ; the dative and accusative in —n or -en of proper 
names, which occur repeatedly in this play, are avoided in ordinary 
prose, but are common enough both in familiar discourse and in 
poetry. Cf. note on 176. 

* sufammenfdredend, ‘starting from fright.’ 
619f. Cf. Schiller’s Die Worte des Glaubens: 


Der Menfd tft frei gejdhaffen, tft frei, 
Und wiird’ er in Retten geboren, 


624. Supply thun after gewif. 

641. fiebfofte mir; this verb more usually governs the accusative. 

648. Note the alliteration in this verse, as well as in 653 and 655. 

656. Yh fand mid)... wieder, ‘I came to myself.’ 

662. Monden; VYiond in the sense of Monat is strong in the 
singular, and either weak or strong in the plural. 

665. {iifft; this present, surrounded by preterits in the same con- 
struction, seems strange and unwarranted. 

670. boll Liebe = liebevoll. 

680. goldumfforte, ‘gold-veiled’; with reference to the golden haze 
which envelops it. 

681. Mir war fo fAwer und dugfilid ; this use of the dative of the pro- 
noun is a favorite turn of expression. For instance, Mir ift nicht wohl, 
which is very often heard, is more idiomatic than Sch bin nicht wohl. 

* 692. fhedflopfender, ‘violently throbbing.’ 

hinabhangend; intransitive. angen, the intransitive verb, 
is obsolescent and has been almost entirely superseded by hdngen, 
which originally was only transitive. ing and gehangen, however, 
are still used as the intransitive forms, instead of hiangte and gehanat; 
and gehangen, as well as gehingt, may be used transitively. 

696. Was hitt’ id, ‘What do you think Icould have...?’ Cf. 
note on 81. : 

701. Sie; this is used to avoid the repetition of diefe Blumen. 
Melitta does not finish her sentence ; she cannot bear the thought of 
giving him any of the flowers that have been gathered for his and 
Sappho’s festival of love. ' 
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702. Daf; cf. note on 2. 

Dot) may here be rendered by ‘ Oh.’ 
703. auth, ‘indeed.’ 
*710. emporjdnellend, ‘flying up.’ 


Phaon’s conversation with Melitta, the kiss which he gives her, are 
the arrow of the god of love, and only one as innocent, as simple 
as Melitta would not perceive it. Cf. Werke, Vol. XVIII, p. 177f. 


SrxtH ScEneE. 


724. raufdend, ‘noisy.’ 

727. Gewihl, ‘tumult.’ 

731. Dag, ‘That sort of people.’ The demonstrative der without 
a noun, when referring to a person, is often used contemptuously ; 
this is especially the case with Dag when referring to a plural. 

*737. Mit liberwindung, ‘ Reluctantly.’ 

745 ff. um jene... gu entziefn; this depends directly upon So 
ijt e3 nur, the clause da die Natur uns fiifre verjagt being parenthetic. 

748. e8; old genitive, now felt as an accusative. 

748 ff. ‘‘In accordance with a practice not infrequent among the 
Aeolians and the Dorians, she [Sappho] collected round her a number 
of younger women, in much the same way as younger men collected 
round Socrates.’’? Jevons’ History of Greek Literature. 

749. Mytilenen$; Mytilene was the chief city of Lesbos. As to 
form see note on 176. 

752-68. Sappho is blind to the fact that her charming description of 
Melitta will produce the very opposite effect to that which she desires. 

755. Sinn, ‘ disposition.’ 

756. Geifts, ‘ intellect.’ 

760. QYunigfeit, ‘depth of genuine feeling.’ 

761 ff. Die langfam, u. f. ww. ; the sentence sounds rather unnatural 
or incomplete, as if the poet had lost sight of the original construction. 
Hither ijt must be supplied after langjam, which would seem extremely 
forced, or Die must remain without a verb. 

Dem ftillen Gartentwiirmien ; the snail. 

765. mit Den tucihen Faden — mit den Fiihlhornern. 

767. feft fic) faugt, ‘cleaves fast.’ 

769. wiinfdjte ; subjunctive like its dependent verb weefte. 

779. geftimmt, ‘in the right mood.’ 
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THIRD .ACT. 


z First Scene. 


793 f. The figure is derived from the bee. 

799 is to be joined directly to 796. 

805. twohl, ‘ probably.’ 

809. His action does not deserve reproach, as it was unpremedi- 
tated. 

812. mift; from mefjen, not mifjen. 

824. freut fit) fein, ‘is pleased with it.’ 

833. hitten ; used here in the same sense as in Da8 Bimmer Hiiten, 
‘to keep, or be confined to one’s room.’ The context requires us 
to translate the word here by some such expression as ‘ hover round.’ 

834 f. This clause also depends on QWie; cf. 828 and 830. 

840. tuo... immer aud, ‘ wheresoever,’ ‘no matter where.’ 

842. Cf. Shakspere’s Hamlet, Act II, Scene 2: 

°Tis true, tis pity ; 
And pity ’tis, ’tis true. 
: 858. The dream scene is a very clever invention; it reveals to 
Sappho the state of Phaon’s heart even before he knows it himself. 

865. belaftet; supply hat. 

* 878. gor fic) hin, ‘to herself,’ ‘absently.’ 

881. hold ermattet, ‘in graceful weariness.’ 

883 f. Helios, the sun-god, drives his chariot across the heavens 
every day. 

885 ff. The poplars are in love with the maidenlike columns (cf. 
stage directions before Act I), and the gentle breeze that plays in 
their branches seems to be their voice greeting Phaon and Sappho, 
and bidding the pair also to love each other. With 887 cf. 58. Note 
the alliteration in 887. 

As Sappel is really feminine, the only warrant for calling the 
columns jungfrdulic), rather than the poplars, seems to be that the 
latter can whisper and hence are more aggressive. It must be 
admitted that the figure is strained and lacks the force and beauty 
of Heine’s well-known poem: 

Gin Fidtenbaum fteht einfam, u, f, w, 
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889. She is about to forget her suspicions and fall again under the 
spell of his personality. 

890. tief, ‘thoroughly.’ 

891. Fiebertaumel, ‘feverish intoxication.’ 

892. ‘ Which held me in its clutches for so longa time.’ 

901 f. Cf. 212 ff. 

904. der Wagen und des Kampfs Getdfe — das Getdfe von des 
Wagenlaufes Streit; cf. 205. The figure is called hendiadys. 

919. The face was characterized by wisdom and dignity, as well 
as by beauty. 

924. Even after he has kissed Melitta, his newborn, passion is not 
evident to him. It is Sappho that enlightens him. Cf. Werke, Vol. 
XVIII, p. 177. 

* 925. twinft ifm mit der Hand Cutfernung gu, ‘beckons to him 
with her hand to withdraw.’ 


Srconp SCENE. 


928. fibt, ‘has gone home.’ 

930. in feinem (Htwurbergefnen Herzen; vergefjen in this compound 
has the meaning of ‘oblivious,’ while {djwur is really an old genitive. 

932. Qiille, ‘form.’ Notice the use of the accusative. 

943. Aganippe; a fountain on or at the foot of Mount Helicon in 
Boeotia. Both the mountain and the spring were sacred to the 
muses. The water of Aganippe was believed to have the power of 
inspiring all who drank of it. 

raufdt, ‘murmurs,’ ‘purls.’ 

944. Mit Sternenflang, ‘with music like that of the spheres.’ 

955 f. Proserpina, or Persephone, daughter of Zeus and Demeter, 
had been carried off by Pluto to be queen of his realm of shades. 
The mother was deeply grieved and wandered about for days in 
search of her daughter. When she learned that Pluto had had Zeus’ 
consent to abduct Persephone, in her anger she avoided Olympus, 
the abode of the gods, and dwelt among men. She did not allow the 
earth to yield its increase, and refused to be comforted unless Zeus 
would réstore her daughter to her. This he finally consented to do 
in case Persephone had eaten nothing in the lower world. It was 
found that she had eaten some pomegranate seeds which the wily 
Pluto had given her, and so she was allowed to spend only a part of 
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each year with her mother, and required to pass the rest of the time 
with Pluto. Cf. Tennyson’s Demeter and Persephone; also note on 
178 f. j 
961. an did) fodfen = did) anlocen. 
971 f. Only desire to play and fear of punishment cause her bosom 
to heave with expectancy. 
leer Der Bufen ; used for variety of expression instead of mit 
feerem Bufen. 
arme Wellen; this refers to the undeveloped outline of the 
bosom. 
976. Sappho herself hastens the breach by calling Melitta back on 
the stage. 


THIRD SCENE. 


983. furz nur erft, ‘only a short time ago.’ 

993. feines aufders, ‘of no observer.’ 

999. Burpur; cf. 232 and note. 

1000 f. Diana, or Artemis, is regularly described as accompanied 
by nymphs. 

1006. Alfo vertieji = So in Gedanfen vertieft. Cf. * 1334. 


Firte ScENE. 


1045. follte, ‘ couid.’ 

1051. geraubt, ‘carried off.’ 

1055. felber, ‘ myself.’ 

~ 1057. will; cf. note on 665. 

1069. Cf. note on 81. 

1080. They are to be in such perfect harmony that, when one 
describes her sentiments, the other shall seem to see in this description 
the reflection of her own soul, although she recognizes the fact that 
the words are not hers but the other’s. 

1105. Gift und Moder, ‘venom and corruption.’ Mother, which is 
found in wine or vinegar, is cognate with Mover. 

1119. Sappho means that both Melitta’s loyalty and her own 
happiness have been short-lived. 

1120. Yas = Warum. 
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SrxtH SCENE. 


This scene, in which Phaon comes to himself and renounces 
Sappho, marks the climax of the Ascending Action and the turning- 
point of the drama. His love for Melitta appears in all its strength 
when he is called upon to protect her from Sappho’s dagger. 


1128. hatteft Du, ‘could you have... ?’ 

1143. Biirgen, ‘pledge,’ ‘assurance.’ The use of Biirge for Biirg- 
fchaft is very rare. 

1144, Cf. 755. zi 

1147. Melittion; Greek diminutive form, which in this case 
expresses endearment. Melitta (uédurra.) means ‘ bee.’ 

1148. mitbezabhlt, ‘paid for also.’ 

1158. Stahl; cf. our use of ‘steel’ as in Shakspere’s Macbeth, 
Act I, Scene 2: 


Brave Macbeth ... with his brandish’d steel, 


1158 ff. The verses form an antithesis to 1116 ff. 

1160-4f. If ever he thinks with sweet melancholy of happy days 
spent with Sappho, the sight of this cruel dagger will serve to cure him 
at once. 

1169. mot’ id ringen, ‘struggle as I might.’ 

1175. Circe was an enchantress, on whose island Odysseus landed 
in the course of his wanderings. Some of his companions, who pre- 
ceded him to her palace, drank from her enchanted cup and were 
turned into swine. Odysseus received from Hermes a plant which 
would neutralize her magic. When he reached the palace he drank 
freely from the cup, but when she struck him with her wand and 
bade him to go and join his companions in the sty, he drew his sword 
and threatened to kill her, finally forcing her to take oath not to 
injure him. She afterwards restored to their human form his com- 
panions, who all remained with her a whole year. 

1176. gefritmmt; 7.e., under her yoke. 

1177£. The sight of Melitta had restored him to himself, but it 
required this violence on the part of Sappho to free him from the 
bonds of her enchantment. 

1181. fpinnt, ‘ contrives.’ 

*1185. aufgelifter, ‘broken.’ 
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*1186. ifre Rniee umfatjend; among the Greeks this was the atti- 
tude of the suppliant. 
*1189. perhallend, ‘her voice dying away.’ 


It is to be noted that Phaon and Melitta remain unaware of their 
feelings towards Sappho and towards one another until their passion 
has become so strong as to make their forgetfulness of higher con- 
siderations pardonable in ordinary mortals like them; until Sappho’s 
jealousy, which is whipped on by her sense of superiority, has become 
so violent as, by its aggressive interference, to awaken defiance in 
Phaon ‘and to make him believe that, because he sees Sappho doing 
wrong, she has always been in the wrong. Cf. Werke, Vol. XVIII, 
p. 176. 


. FOURTH ACT. 


First SCENE. 


1201. meines Weinens Stimme ; cf. Isaiah, LXV, 19: 


The voice of weeping shall be no more heard in her, 


1202. Wer auch fo fijlafen fannte ; a wish. Some such independent 
clause as wiire 3u beneiden is to be supplied. However, such forms of 
wish clause occasionally occur where nothing can be said to be really 
omitted. Notice that in this case there is no exclamation point after 
Vogel and that the sentence loses itself without a regular ending. 

1207. Rein Undanfharer ; this sentence, which begins with 1202, 
is all the more forcible because it is broken off. 

Tritt nidt die Schlange ; she will not debase herself by heap- 
ing opprobrious epithets upon Phaon. 

1209. twie fie alle heifen ; the whole catalogue of crimes. 

1210. Oyder; the figure is derived from the Lernaean hydra, which 
it was one of the labors of Hercules to destroy. This was a serpent, or 
dragon, with nine heads, of which the one in the centre was immortal, 
When one head was cut off, two new ones grew forth in its place. 
Finally, with the aid of his servant, Hercules burned away the eight 
mortal heads and cut off the immortal one, which he buried under a 
huge rock. 

1211. des Ubhgrunds: Slammenpfuhl ; Tartarus, where the damned 
were punished. That it is called a fiery pit is not in accordance with 
Greek ideas, this attribute being borrowed from the Hebrew hell. 
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1225. der Menfaheit Gipfel; cf. 275 and note. 

1229. der Nadwelt lidte Fernen, ‘the bright regions of remote 
after-ages.’ - 

1230. heife, ‘am considered.’ 

1233. Iebt ihr Denn nod, geredte Gotter? Cf. the similar scene in 
Medea, Act II (Werke, Vol. V, p. 167), where Medea utters the words : 


D ibr Godtter — 
Shr hoben, ihr geredten, ftrengen Gotter! 


1238. ©hios; a large island situated about thirty miles southwest 
of Lesbos. r 


SeconpD SCENE. 


1244. gebeutft ; old form for gebieteft. 

1245, Cf. 751. 

1252. goldnen, ‘costly,’ ‘magnificent.’ This use of golden reminds 
us of Nero’s palace at Rome, which was called ‘the golden house’ 
(domus aurea) on account of its splendor and magnificence in general, 
as well as on account of its gold ornaments in particular. 

1254 ff. Hope and remembrance are as real as reality itself, for in 
remembrance of the past and hope for the future one may forget the 
discomforts of the present. 

1258. einen Gels; the strong form is still more or less common 
both in the nominative and in the accusative, but it now belongs 
rather to elevated diction. 

1262. lestentflohnen, ‘which have just taken flight.’ 

1276. reitjten, ‘found their way.’ 

1277 ff. She kept account of the lapse of time by means of the 
ever-increasing number of her poems. 

1280 f. The youthful grace and beauty which she put into her 
songs reacted upon her own person. 

1285. Supply ift after Bfad. 

1286. Supply ijt after Gegenftand. 

1294. belaftet, ‘lies heavy upon.’ 

1304. por fith hin; cf. note on * 878. 

1312. Gaftfreund = Greek Eévos ; this was a person with whom one 
had a bond of hospitality for oneself and one’s descendants. ‘The 
bond was confirmed by an appeal to Zeds Eén0s, Zeus the protector of 
the rights of hospitality, and by presents. The two guest-friends 
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might break a coin or a bone between them, each keeping one piece, 
and by means of these tallies (Greek otuBora ; Latin tesserae hospi- 
tales), — these corresponding pieces, — they and their descendants 
could always recognize one another. 

1319. gebeut; cf. note on 1244. 

1320. rufe; subjunctive of implied indirect discourse. 

1328. Und ftreng — nidjt ftrenge ; it is a fine touch thus to unveil 
the gentler side of Sappho’s nature at such a moment, 


THIRD SCENE. 


1333 f. Her old tenderness is about to get the better of her new 
hate. 


FourtH ScENE. 


1342. erft por furzem ; cf. 983 and note. 

1347. Cf. note on 2. 

1351. freiblidend, ‘ with frank and open glances.’ 

1352. Supply bijt after dng{tlic. 

1359. Mach fort! ‘Make haste !’ 

1362. Was fallt div ein? ‘ What are you thinking of?’ 
1371. G8 muf Dod einmal fein! ‘It must be done after all!’ 


Firtu Scene. 


1381. grimmer ; poetic for grimmiger. 

1385. Sch erfenne didj! ‘I know you now!’ 

1388. ijy; Melitta. Both Phaon and Melitta are in bondage to 
Sappho. ; 

1389. fremder Bosheit, ‘of another’s malice.’ 

1390. dit fiehft bleid) = du fieh{t bleic) aus. The use of jehen for 
ausfehen is now colloquial. 

1392. nur, ‘even.’ 

1407. dies Gifen; this designates the dagger, just as the Latin 
word ferrum is frequently used for sword. Cf. 1158 and note. 

1408. jelber ; refers of course to Du. 

1422 ff. This reminds us of Plato’s doctrine that primeval man 
was round and had four hands and four feet, back and sides forming 
a circle, one head with two faces, etc., but that he was cut in two by 
Zeus, and that the feeling which impels man, as he now is, to be 
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always seeking his other half is love. Cf. Plato’s Dumrébcwv, 189 f. 
Cf. also the words of Jason in Die Argonauten, Act III (Werke, Vol. 
V, p. 92): 

G8 ijt ein jchiner Glaub’ in meinem Land, 

Die Gbtter hatten doppelt etnft gefdaffen 

Gin jeglid Wefen und jodann getetlt; 

Da fuche jede Halfte nun die andre 

Durdh Meer und Land, und wenn fie fid gefunden, 

Vereinen fie die Seelen, mifdhen fte 

Und find nun eins. Fiihlit du ein halbes Herz? 

SPs fhmergzlic) dix gejpalten in der Brujt 2 

Go fomm! 


1427. Sappho’s plan to separate the lovers thus brings them together 
and suggests to them the idea of fleeing to Chios. Phaon’s determi- 
nation to flee seals the fate of all the principal characters and consti- 
tutes the Tragic Crisis of the drama. 

1429. Medufenhaupt; Medusa was one of the Gorgons, whose 
heads were covered with hissing serpents instead of hair. The head 
of Medusa was so horrible that whoever looked upon it was turned to 
stone. Perseus, guided by her reflection in the mirror-like shield he 
carried, cut off her head. 

1432. Kraft und Stirfe; these words are synonomous and are 
used together to reinforce each other. 

1435. Expand into Was du gewollt haft und dak du in meiner Hand 
bift! 

1442. faft hat ih eS bergeffen ; potential subjunctive. 

1446. Supply {ind after Siderheit. 

1450. fahre hin, ‘die’; cf. English ‘depart.’ 

1453 f. This sentiment sounds very much like Greek tragedy. 

1458. itberm, ‘beyond the... .’ 

1460. .Lindendath, ‘shelter of lime trees.’ 

1463 f. The words Braut and Srdutigam are applied exclusively to 
persons who are betrothed. 

1466. Auf diefen Handen trag’ id) did); to be taken literally here, 
but the expression einen auf den Handen tragen means also ‘to treat 
one with great affection.’ 

1469. raufiht auf, ‘surges.’ 

1470. Umphitrile ; wife of Poseidon and one of the fifty daughters 
of Nereus, god of the quiet, smooth sea. 
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¢ Eieutu Scene. 

1496. ‘ And encroaches upon the province of sorrow, the banisher 
of sleep.’ 

1503. Supply war after bereitet. 

1509. Strahl = Donnerjtrahl. 

1520. Supply war after wert. 

1528. bohrt, ‘plunges.’ 

1530. ‘Of piercing him through and through with my glances.’ 


FIFTH ACT. 


First ScENE. 


1548. tragt, ‘can reach.’ 

* 1550. emporfahrend, ‘starting up.’ 

1555. Was = Warum. 

1556. deutht; the old spelling, which is given in the dictionaries, 
is Daducht. Cf. diinft. 

1560. twaldbewahsne Spite, ‘ wooded point.’ 


Seconp SCENE. 


1576. nun und nimmer, ‘never at all.’ 
1578. und drauf in raffer Jago! — und ruderten drauf [03 in 
tajdher Sagn! 

1580. um ihn lenfen = ihn umlenfen. 

1583. Sappho’s show of emotion is the occasion of this question. 
tvas ; for etwas. 

1585. Bis nur, ‘until.’ 

*1586. perhiillt fic) die Augen mit der Hand; cf. note on 1328. 

1588. Supply jteigen before rajd. 


s TurrD SCENE. 


1596. wenn aud) gleid, ‘although.’ This is a blending of wenn 
auc and wenn gleic); such forms are not uncommon in colloquial 
language. 

1603. hidftens, ‘at the utmost.’ 
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1609. werrat fie; here verrat agrees grammatically with the nearest 
subject, diefe Blaffe, which is repeated in fie; but the sense requires 
it to be the predicate of dies Bittern quite as well. 

1613 ff. See Act II, Scene 4. 

1628. werfallen, ‘become liable.’ 

1632. Rrbfus’ SHhike ; that Phaon is made to speak of Croesus’ 
wealth is an anachronism, for it is almost certain that the Lydian 
king was not even born until after Sappho’s death. 

1634. Jade ; dative. 

1635. ihr; subject of the dependent sentence. 

1640 f. Phaon makes the countryman identify Sappho’s tongue 
with that of the balance which Justice holds in her hand. 

1644. umfponnen, ‘surrounded with the web of enchantment.’ 

1646. draiuet; poetic for drofet. 

*1650. hingegoffer, ‘ stretched out.’ 

1658. Der niemand (dat.) cignet, als fid) felber, ‘ who is subject to 
no one except himself’; a rare use of etqnet. 

1663. Her feeling is one of the deepest indignation. 

1664. wberflammt, ‘ flushed.’ 

1666. @irce ; cf. note on 1175. 

1683. riihrft an deinen Zod; viihven is here an intransitive verb 
followed by an + accusative. 

1687. nimmerdar, ‘never at all.’ 

1691. der reinften Rrifte Rind, ‘the product of the purest 
forces.’ 

1701. ‘It moved with gentle undulations also in her breast.’ 

1703. Qauberfilag, ‘blow with a magic wand’; translate, ‘as if 
by magic.’ 

1707. Supply find after Lippen. 

1708. Supply tft after Wuge. 

1709. Ob, Sappho, du es bift, on Sappho? ‘whether, Sappho, it 
is you, whether you are Sappho.’ 

1711. tragen’$ hin; optative subjunctive. 

1715 f. The clouds of the present have just broken in a thunder- 
storm, and now the past shines through in its old splendor. 

1734. Dumpfer Crunfenheit, ‘stupefied intoxication.’ 

1735. diiftern, ‘confused,’ almost, ‘ wild.’ 

1737. die nidt twaren, ‘which did not exist.’ Die’s nidt waren 
would mean, ‘ which were not in a dormant state.’ 
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1743. Only congenial spirits can form a real union. 

1746. weigerten Den Strahl, ‘refused to stream forth.’ 

1759. die Sdhuld der Unfduld; Sappho is the personification of 
guilt and Melitta of innocence. 


FourtH ScENE. 


1794. Wogen, ‘ waves of emotion.’ 

1813 ff. Rhamnes asks what the opinion of Phaon is worth when 
set over against that of all Greece. 

1817. frebler; cf. note on 58. 

1818. Supply bift after Wert. 

1819. blind, ‘dim.’ Cf. Stindchen (Werke, Vol. II, p. 17): 


Sit bie Gonne minder Sonne, 
Weil fein Aug’ ihr Shaun ertragt ? 


Supply ijt after Wuge. 

1823. pergeudet; supply Hat. 

1824. Supply hat after Wert. 

1829. Niedrigfeit ; cf. 133. 

1834. heftreiten, ‘deny.’ 

1835. Gi dod! ‘Why, indeed !’ 

1840. diefe morfden Giillen, ‘these decaying bodies of ours.’ 

1845. an ihrem Haupt ; connect with Frevel. 

1859 = Der du, was du bift, nur ihrem Herzen danfft. 

1864. hoher, ‘ with quickened throb.’ 

1866. Landgenoffe; a predicate nominative after the active voice 
of nennen or heifjen is common in the older language, especially Middle 
High German, and in the popular speech of to-day. It is rather rare 
in the modern literary language, except where the noun stands with- 
out the article, and in its uninflected form represents the exact form 
used in direct address, so that it might be written with quotation 
marks as a vocative. One may say: Sch nenne dic) Mienjch, hardly ever 
Menjcen; Bch nenne mich Landgenofje, but einen Landgenofjen. When 
a dependent genitive precedes, as in this instance, the predicate noun, 
which stands without the article, may be either inflected or unin- 
flected. 

1868. Although Melitta had set out with Phaon for Chios, she is 
in Rhamnes’ opinion by no means so guilty as her lover. 

1873. ihres Werfes ; cf. 751 and 1245. 
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1878 f. Every right-minded person will be an enemy to Phaon, 
who is hostile to the beautiful. In frommgefinnt fromm has the 
obsolete meaning of brav, bieder. 

1883. pogelfrei = jedem preisgegeben, wie ein Vogel in der Luft, 
‘fair game,’ ‘unprotected,’ ‘ outlawed.’ 

1884. Phaon’s championship of Melitta will prove her destruction. 

1889. die graufe Cumenide, ‘the frightful fury.’ The furies, who 
by euphemism were called Evmevides, ‘the gracious ones,’ were really 
the personification of remorse. In order to avenge wrong they would 
come up from the depths of Tartarus, where they dwelt. 

1893 = Gis der Tod, im den du fie getrieben Haft, auch dich ereilt. 
Cf. 1850 f. 


Firtu ScEeNgE. 


1914. ‘And a thrill flashed through her whole being.’ 

1922. firenggefilofnen, ‘tightly closed.’ 

1923 f. The words come from Sappho’s mouth, but they do not 
sound like Sappho’s words. 

1930. flirrte mid’s boriiber, ‘something fiitted past me.’ A prep- 
osition (an, vor,or bet) with the dative would be far more common 
than the simple accusative. 

1937. The glow on her face was like the crimson of her garment. 
Cf. 232 and note. 

1938. fa ; much more vivid than the regular gefehen hatte. 

1942. ‘ With the glory of transfiguration shed upon her.’ 

1943. liberird’ fe, ‘a divine being.’ 

1947. Shr lebend toter Bli; this figure, which is called oxymoron, 
is common in Greek tragedy. 


Srxru ScENE. 


1951. die VBinde meiner Augen, ‘the bandage over my eyes.’ 

*1954. ebenfo, referring to *1950 = rubig und ernft. 

1954. heraten ; the common meaning is ‘advised’ ; for the trans- 
lation needed here cf. Vorrat, Hausrat, Gerdt. 

1956. This seems to refer to her renown as a poetess and to the 
restoration of her peace of mind. 

1963. It must be founded on her art. 

1969. erreidjt; supply ift. 
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* 1972. perfagt, ‘fails.’ 

1976. As the bow shows its strength only after it is bent, so 
Sappho’s strength appears only after she has shown her weakness, 
and seems all the greater from the contrast. 

2004.. Die = Diejenigen, welde. 

2008. fronenwertes, ‘worthy of a crown,’ ‘royal,’ ‘glorious,’ 
‘matchless.’ 

2012. You took away the joys of life; now take life itself. 

2023. ‘ Let the mysterious destiny of love be fulfilled.’ Cf. 1619f. 

* 2026. To preserve the unity of place and time, Grillparzer sub- 
stitutes a cliff near Sappho’s dwelling for the Leucadian rock of 
tradition. 

2026. Cf. 1783. 

2028. We often speak of death as ‘the debt of nature.’ 

2034. Tragt fie voriiber! — Shr Gotter, tragt Sappho an der Klippe 
voriiber | 

2035. Was = Warum. 
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